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Koszonetnyilvanitas

Mindenek el6tt koszonet illeti témavezetOmet, Wilheim Andrast, aki fontos
meglatasaival, tandcsaival segitett megfeleld format adni gondolataimnak.

Halas vagyok Jeney Zoltannak, aki felhivta a figyelmemet Salvatore Sciarrino
munkdéssagara, és érdeklodéssel, timogatassal kovette kutatasomat; sajnos a dolgozat
befejezését mar nem érhette meg.

Koszonom Matteo d’Amico €s Giorgio Nottoli professzoroknak, hogy a
Romaban toltott idészakom alatt megismertettek szdmos Sciarrino-kompozicioval,
valamint a szerz6 elméleti irdsaival.

Haléas vagyok Fausto Sebastianinak, és a Rai-ERI kiadonak, hogy egy-egy —
maskiilonben beszerezhetetlen — szakirodalmi forrast a rendelkezésemre bocsatottak.

Sokat koszonhetek Francesco Dillon csellomiivésznek, aki mind a Rai-ERI
kiadoval, mind a Sciarrindval val6 kapcsolatfelvételemben kulcsszerepet jatszott.

Koszonet illeti a Casa Ricordi kiadot és Francesca Calciolarit, amiért
hozz4ajarultak a kottapéldak kozléséhez, valamint Haldsz Pétert és az UMP Editio
Musica Budapest Zenemiikiadot a kozvetitésért.

Koszondm Pietro Misuracanak, hogy készségesen valaszolt a konyvében
felvetett, de ki nem fejtett informaciokra vonatkozé kérdéseimre, valamint Grabocz
Martanak és Stachd Laszlonak egy-egy részkérdésben nytjtott segitségét.

Halaval tartozom Dalos Annanak, aki doktorszeminariumain a
zenetudomanyos gondolkodas és a disszertacio-iras alapjaira tanitott.

Koszonet illeti Matteo Cesari, Ittzés Gergely és Ban Maté fuvolamiivészeket,
akiktél a gyakorlatban megismerhettem Sciarrino hangszertechnikai ujitasainak
miikodését.

Ko6szondm tovabba csaladomnak, hogy a munkdm minden fézisaban
tamogattak; kiilonosen halas vagyok feleségemnek és anyosomnak, akik rengeteg
terhet levettek a vallamrol a disszertacio-iras idészakaiban.

Végiil, de nem utolsé sorban pedig koszonettel tartozom Salvatore

Sciarrinonak, aki nélkiil ez a munka el sem kezdddhetett volna.

Véc, 2020. augusztus 18. Tornyai Péter



Bevezetés

A legnagyobb hatast zeneszerz6i gondolkodasomra — kozvetlen mestereimét
kovetden — Salvatore Sciarrino miivészete gyakorolta. Darabjaival hangfelvételek és
kottdk formajaban zeneakadémiai tanulmanyaim alatt, Jeney Zoltan jovoltabol
taldlkoztam elészor, majd ismereteim, élményeim gyarapitisara egy féléves romai
Osztondijas idészak adott lehetdséget. Késobb két alkalommal egy, illetve két hetet
tolthettem az egyébként nem konnyen megkozelithetd olasz zeneszerzo kozvetlen
kornyezetében a sienai Accademia Chigiana alkalmaval, ahol a mesterkurzus félig
nyilvanos beszélgetésein tul személyes taldlkozasok keretében is feltehettem
kérdéseimet, részben mar a doktori kutatdsommal kapcsolatos témakban.

A Sciarrino-miivek nyujtotta zenei ¢élmények hatdsara mar igen koran
elkezdett foglalkoztatni az a kérdés, hogy hogyan fejthetd meg ennek a fajta zenének
a mukodésmodja, vagyis hogyan lehet elemezni ezeket a darabokat. Ezirdnyt
kutatdsom megkezdésekor meglepetten tapasztaltam, hogy a — kortars szerzéhoz
képest kicsinek nem mondhaté — Sciarrino-szakirodalomban nagyon kevés a
mélyrehatd analizis, illetve az annak tekinthetd munkdk megkozelitésmodja,
szempontrendszere igen sziik teriiletre korlatozdodik. Ez a jelenség — melynek okairdl
sz0 lesz disszertdiciomban — még inkabb 0sztonzott a Sciarrino-zene muiikodésének,
hatdsmechanizmusainak alapos vizsgalatara, és sajat elemzéseim elkészitésére.

Dolgozatom egy nagyobb fejezetében atfogd képet kivanok nyljtani a szerzd
gondolkodasmodjardl — esztétikai kérdésektdl a hangszertechnikai jelenségekig —, a
disszertacid utols6é részében pedig egy mi analizisén keresztiil mutatok be egy
altalam preferalt elemzési stratégiat. Vizsgalodasomat természetesen nem
terjeszthettem ki a tobb szaz tételt tartalmazo teljes életmiire, célszerlinek tlint a
hangszeres, elsdsorban szolo-miivekkel foglalkoznom. Ezen a kategdrian beliil a
fokuszt a korai darabokra (1970-es évek kornyékére) irdnyitottam, részben, mert a
rdjuk vonatkoz6 szakirodalom bdségesebb, mint a késobbi alkotéi iddszakok
esetében, részben pedig azért, mert ezekben a kompozicidokban tisztdbb forméaban
kimutathatok a Sciarrino-életmiire azdta is jellemzd vonasok. Ezzel egyiitt a
szovegben, ha a szoban forgd szempontok megkivanjak, utalok wjabb, sét olykor

vokalis darabokra is.
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Bevezetés

A Sciarrino-miivek mellett a kutatas elsddleges forrasai voltak a szerzd — nagy
részben, de nem kizarolag sajat zenéjére vonatkozo — irdsai is. A Le figure della
musica cimi elméleti munka bemutatdsanak kiilon fejezetet szenteltem, mivel a
konyvet Sciarrino interdiszciplindris gondolkodasanak az elemzé szdmara
megkeriilhetetlen dokumentumanak tartom. A masodlagos forrasokra, a Sciarrinérol
sz0l6 szakirodalom fontosabb elemeire, mivel jellemzésiik, megitélésiik dolgozat
kozponti kérdéséhez tartozik, a késobbi fejezetekben térek ki.

Kutatdsom, disszertdciom két szempontb6l jelenthet 1jdonsdgot a
szakirodalomban. Az egyik, hogy ez az els6 magyar nyelvli tudomanyos munka az
olasz zeneszerz6 munkdassagarol; ugyanakkor azt remélem, hogy szerepe az olvasé
szamara tul is mutathat a Sciarrino-muveken, vagyis a bemutatott zenei aspektusok
¢s elemzési modszerek termékenynek bizonyulhatnak mas (foként kortars)
zeneszerzOk alkotdsainak vizsgdloja szdmara is. A teljes, nemzetkdzi Sciarrino-
irodalom vonatkozasadban irdsom ujdonsaga a részletes analizisen til a Sonata per
due pianoforti cimli darab egyedi kompoziciés médszerének megfejtése, bemutatasa
lehet. Ennek jelentdsége véleményem szerint nem korladtozodik a konkrét mire,
hanem fontos ladncszemet jelent Sciarrino forma- ¢és anyag-kezelésének

megismerésében.
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1. Sciarrino-recepcid, magyar vonatkozasok

Salvatore Sciarrino (1947) kiemelkedd, fontos helye elébb az olasz, majd a
nemzetkdzi kortars zenei ¢életben az 1970-es évektdl kezdve nyilvanvald.
Zeneszerz01 munkassagat a legrangosabb dijakkal jutalmaztak, melyek koziil az
utdbbi évtizedekben kiemelkedik a Feltrinelli-dij (2003), a Salzburger Musikpreis
(2006), a spanyol kozponti BBVA alapitvany ,,Tudéas hatarai” dija, és a Velencei
Biennalé Arany Oroszlan életmiidija (2016)." Az ilyen elismeréseknél is
sokatmondobb az a tény, hogy Sciarrino jelenleg a legtdbbet jatszott és hivatkozott
é16 olasz zeneszerz6.?

Ez a sikereresség, frekventalt jelenlét azonban nem kapcsolddik 0ssze azzal,
hogy Sciarrino valamilyen divatos vagy iskola-szerli irdnyzat képviseldje lenne, sot,
inkdbb zenei vildganak kiilonallo, szigetszerli megjelenésének tulajdonithatd. Az
1960-as években — tehat meglepden fiatalon és elézmények nélkiil — exponalt zenei
nyelvi, elsdsorban hangszer-technikai jitasai figyelemfelkeltéen de természetesen
illeszkedtek az akkori avantgard kozegébe, és az ezredfordulohoz kozeledve, s mara
jocskan el is hagyva valt vilagossa, hogy az akkor talan inkabb kiils6ségeiben észlelt
zenei vilag olyan belsd univerzum, gondolkodasmoéd megnyilvanuldsa, ami
meglehetdsen fiiggetlen a korszakok, dramlatok allando valtozasaitol.

Sciarrino most mar to6bb mint 6tven évet atfogd €letmiive ugyanis meglepden
egységes képet mutat. Mind a miivek alapjat képezd esztétikai-konceptualis
szandékok, mind az eszk6zok hasznélatdban olyan mennyiségli kapcsolat fedezhetd
fel tobb évtized kiilonbséggel irt darabok kozott,> ami — az oeuvre vilagos

korszakolhatosdganak lehetetlenségével egyiitt — egyrészt ritka a zenetorténetben,

1 A dijak bdvebb listajat, legnaprakészebb biografiat a Giulio d'Angelo altal szerkesztett szerzoi
honlapon lehet taldlni. www.salvatoresciarrino.eu (Utolsé megtekintés datuma: 2019.08.10.)

2 Bar tényszer(i adatokkal nem tamasztja ala, az életmiivet, a darabok bemutatoit és a nemzetkozi
kortars zenei életet jol ismerd Pietro Misuraca 2012-es tanulmanyaban és hat évvel késobbi
konyvében is a legismertebb és legjatszottabb szerzéként hivatkozik Sciarrinora. Pietro Misuraca:
»Salvatore Sciarrino. The Sicilian alchemist composer”. In: M. Jablonski, P. Misuraca, P.
Podlipniak (szerk.): [Italian Music in the XXth Century Music. (Poznan: Poznanskiego
Towarzystwa Przyjaciot Nauk, Wydawnictwo Naukowe UAM, 2012). 73-88. 73., Pietro
Misuraca: I/ suono, il silenzio, l'ascolto. La musica di Salvatore Sciarrino dagli anni Sessanta a
oggi. (Roma: NeoClassica, 2018). 7.

3 A hangszeres eszkozok, jatekmodok és figurdk szerepér6l Sciarrino zenei nyelvének
kialakitasaban lasd tobbek kozt: Carlo Carratelli: L'integrazione dell'estesico nel poietico nella
poietica musicale post-strutturalista: il caso di Salvatore Sciarrino, una ‘“composizione
dell'ascolto”. PhD disszertacio, Universita di Trento—Université Paris Sorbonne, 2006. 385-386.



http://www.salvatoresciarrino.eu/
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masrészt pedig hattérbe szoritja a tendencidk, valtozdsok szempontjat az életmii
vizsgaldja szamara. Sciarrino, a zeneszerzd €ppen rendithetetlen kovetkezetessége,
latszolagos valtozatlansaga folytan valt elszigetelt jelenséggé a tagan értelmezett
posztmodern  iddszakban, amely elszigeteltség ugyanakkor a  lehetd
leggylim6lcs6zobb allapotot is jelenti. Ennek a tudatos vallalasnak egyszerre
praktikus és szimbolikus megnyilvanuldsaként is tekinthetiink két fontos életrajzi
eseményre: Sciarrino Citta di Castelloba vald koltozésére (1983), ami a korabbi
nagyvarosi €letformdhoz (Palermo, Roma, Milano) képest egyértelmii visszahuzodasi
szandékot jelez, valamint hasonloképpen arra a dontésére, hogy 1997-ben felhagyott
az intézményes keretek kozott folytatott tanari tevékenységével,* hogy minden idejét
és energiajat az alkotasnak szentelhesse.’

Az intézményektol valo elszakadas, €és a zeneszerzoi iskolaktol, iranyzatoktol
vald tudatos és sokszor hangoztatott tavolsagtartas ugyanakkor nem jelenti azt,® hogy
Sciarrino zenéje és személye ne lenne nagyon is hatassal a kortars és kovetkezd
generaciok zeneszerzOire, sot, foleg az 1970-es, 80-as korosztaly olasz
zeneszerzéinek népes csoportja szamara szinte iskola-teremt6 példaképnek tiinik.” A
felismerhetd Sciarrino-hatdsok vizsgalatanal viszont szembetling jelenség, hogy azok
tilnyomo részt a hangszer- és énektechnikai megolddsokban, hangszerelési
jellemzdkben és a kompozicios metddus eszkozeinek atvételében meriilnek ki,® és
kevésbé érintik a zene formai, dramaturgiai sikjait. Vagyis a tanitvanyok — akarcsak a
hallgaté —, a Sciarrino-zene kétségkiviil megragadd felszinére, és elsd pillanatban
feltiind eldaddi technikaira dsszpontositanak, mikdzben a mester zenei és filozofiai

gondolkodasaban ezek egy globalis szandék eszkozeiként kapnak 1étjogosultsagot.’

4 Sciarrino tanitott a milanéi (1974-1983), perugiai (1983-1987) és firenzei (1987-1996)
conservatoriokban, és szamos kurzust, eldadast tartott kiillonbdz6 helyeken. Az utobbi években
(2013 o6ta) a sienai Accademia Musicale Chigiana nyari kurzusain folytat — ha nem is folyamatos,
de — rendszeres tanari tevékenységet.

5 A dontés meghozatalaban fontos szerepe volt egy elszenvedett sulyos autobalesetnek. Misuraca, 1/
suono, il silenzio, l'ascolto, 1. m., 170-171.

6 Sciarrino sziciliai — vagyis egy szigetr6l vald — szarmazasara is e kiilonallas szimbolumaként
hivatkozik. Salvatore Sciarrino: Carte da suono (1981-2001). (Roma: CIDIM; Palermo:
Novecento, 2001). 201.

7 Ennek a szerepnek a fenntartdsat tokéletes szolgalja a nyari kurzusok rendszere: a zeneszerzo-

ndvendékek a conservatoriok altalaban akadémikusabb szemléletének, oktatasanak alternativajat

latjak Sciarrino szerz6i és mentori tevékenységében.

Elsésorban a grafikus vazlatok alkalmazasanak modszerérél van sz6. (Lasd még 2.4 fejezet.)

9 Kivételt képeznek az olyan — érezhetd Sciarrino-hatassal egyiitt is — 6nalld zenei nyelvet kialakito
tanitvanyok, mint Pierluigi Billone (1960) és Francesco Filidei (1973).

(o]



1. Sciarrino-recepcid, magyar vonatkozasok

Sciarrino zenéje a magyar kozonség elott csaknem ismeretlen, ami a szerzo
europai jatszottsdgahoz, ismertségéhez viszonyitva kiillondsen szembetiing. Egyetlen
olyan magyarorszagi esemény-sorozat volt csupan eddig, amikor miiveivel nagyobb
mennyiségben lehetett taldlkozni, és az érdekl6dok valamilyen képet, benyomaést
szerezhettek a hatalmas életmii egy toredékérdl: a pannonhalmi Arcus Temporum
Miivészeti Fesztival. A fesztival szerkeszt6i 2005 és 2012 kozott minden évben egy
nemzetkozileg jelentds de Magyarorszagon kevéssé ismert él0 zeneszerzot hivtak
meg, a musort a felkért szerzd darabjai mellett egy altala valasztott klasszikus mester
miiveibdl allitottak Gssze, a jelen és mult kolcsonhatasabol keletkezd 1d6é-ivre — arcus
temporum — épitve a tematikat. A 2006-o0s, III. sorszamu fesztival vendége volt
Salvatore Sciarrino, akinek sz6l6-, kamara- és vokalis darabjai Mozart-miivek mellett
szolaltak meg a hét hangverseny miisoraban.'* Ismerve az olasz zeneszerz6 fokozott
¢és produktiv érdeklédését Mozart milvészete irant — melynek legszembetlinébb
lenyomatai a versenymiivekhez irt kadenzdk és a Mozart kompoziciés modszerét
elemzd tanulmanyok —,'' nem meglepd Sciarrino valasztasa.

Ehhez az alkalomhoz kotheté a Sciarrinorél megjelent 6sszes magyar nyelvii
irodalom is: egy beszamold a fesztival koncertjeirdl,'> roviden kitérve az egyes
mivekre, a Pannonhalman megtartott — Veres Balinttal folytatott —
podiumbeszélgetés leirata,'? valamint Grazia Giacco a sciarrin6i figura fogalmarol irt

tanulmanykotetének egy fejezete Fehérvary Jako forditasaban.'® A 2013-as Arcus

10 A fesztivalon elhangzott Sciarrino-miivek: Le voci sottovetro, Ai limiti della notte, Infinito nero,
Archeologia del telefono, All’aure in una lontananza, Canzona di ringraziemento, L’alibi della
parola, Il Sonata per pianoforte, La perfezione di uno spirito sottile, Muro d’orrizonte, Omaggio
a Burri, Rondo per flauto e orchestra, Autoritratto della notte, Quartetto d’archi No.7, Il motivo
degli ogggetti di vetro, La malinconia.

11 A Ricordi gondozasaban jelentek meg Sciarrino kadenzai fuvola- és oboaversenyekhez (K.313,

K.314, K.315, K.314 (285d) és zongoraversenyekhez (K.466, K.467, K.482, K.491, K.503,
K.537), a kiadatlan hegediiverseny-kadenzak (K.207, K.211, K.216, K.218, K.219, K.261, K.261a
(269), K.373, K.271a) pedig hangfelvételen lettek publikalva: Salvatore Accardo plays Mozart
Vol. 1-3. Nuova Era 1991 3 CD 6902/6926/6938.
Sciarrino Mozart-tanulmanyait lasd: Salvatore Sciarrino: ,Mozart svelato? Una possibile
ricostruzione del suo metodo compositivo.” Rivista Italiana di Musicologia 27/1-2 (1992): 205-
224., és Salvatore Sciarrino: ,,Kv. 491: L’imperfetta nascita della perfezione classica.” Studi
musicali 26/1 (1997. januar): 263-270.

12 Molnér Szabolcs: ,,A csoda anatomidja. Arcus Temporum: miivészeti fesztival Pannonhalman —
harmadszor”. Muzsika 49/10 (2006. oktober): 16-19.

13 Veres Balint: ,»...hol vilagra segitették, hol meggyilkoltak...« Salvatore Sciarrino zeneszerzével
Veres Balint beszélgetett a 2006-0s Arcus Temporum Miivészeti Fesztivalon”. (Ford.: Pintér Judit)
Pannonhalmi Szemle 15/1 (2007): 94-101.

14 Grazia Giacco: ,,Salvatore Sciarrino és a figura fogalma”. (Ford.: Fehérvary Jako) Pannonhalmi
Szemle 15/1 (2007): 102-106.
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Temporumhoz kapcsolddéan — mely évben a szervezdk koncepciodja szerint a korabbi
évek Osszes meghivott zeneszerzdjének darabjaibol allt 6ssze a koncertek miisora — a
fesztival honlapjan Veres Balint irt életrajzot és rovid de lényegre tord jellemzést
Sciarrino zenéjérol."

Sciarrino kapcsolddasa a magyar zenei élethez, magyar zenéhez leginkabb
Kurtag Gyorgy személyével fiigg Ossze. A két alkotod a zenéhez, zenetdrténethez vald
viszonyaban, iskoldktol, egy iranyzatoktdl filiggetlen, szuverén zenei nyelv
kidolgozasaban sok kozos vondst mutat — még ha e nyelvek stilarisan igen messze
allnak is egymastol. Nem véletlen, hogy Peter Hagmann a Salzburger Musikpreis
visszanyulo jellegét hangsulyozza, és kiemeli az ebben rejlé parhuzamot Kurtdg

muvészetével.

Az egyszerlig valo lebontas és az apro, fokozatos valtozasok altali
fejlesztés az elsddleges megkiilonboztetd jegye Sciarrino zenéjének,
ez biztosit zenei nyelvének egyfajta kiilonleges érthetéséget. Ennek
semmi kdze a restaurativ tendencidkhoz, és csak igen kevés a sok
kortars zenére jellemzé végletekig fokozott Osszetettséggel
szembeni ellenallashoz, inkabb a gyokerekhez vald visszatérés ez,
ahogyan — ha teljesen mas modon is — Kurtag Gyorgy

kompozicidiban is torténik.'®

A tradicidhoz valo6 kapcsolddas hasonldan erdsen, de kiilonbozoképpen jelenik meg a
két zeneszerz6 miveiben. Kurtdg zenei nyelve mindig 4t van itatva az eurdpai
hagyomany formai ¢és kifejezésbeli jelenségeivel, expresszivitasa jol nyomon
kovethetden kapcsolodik egy toretlen zenetorténeti folyamatba, annak talan
végpontjat is kijeldlve. Sciarrinénal a tradicid jelenléte ennél hol rejtettebb,

attételesebb, hol pedig explicitebb, felszinibb forméban jelentkezik. A felhasznalt

15 Veres Balint: ,Titok, amirél tudomasunk lehet. (Salvatore Sciarrino portréja).”
http://www.arcustemporum.hu/article/2013/salvatore sciarrino 2013/ (Utolso megtekintés
datuma: 2019.07.15.)

16 Peter Hagmann: ,,Laudatio fiir Salvatore Sciarrino anldsslich der Verleihung des ersten Salzburger
Musikpreises am 5. Februar 2006 in der Aula der Universitit Salzburg.” In: N.N. (szerk.):
Salvatore Sciarrino. Catalogo delle opere pubblicate da Rai Trade. (Roma/Milano: Rai Trade,
2008.) 7-10. 8-9. A disszertacioban szerepld idézetek magyar forditasai — ahol nincs mas jelezve —
télem szarmaznak.


http://www.arcustemporum.hu/article/2013/salvatore_sciarrino_2013/

1. Sciarrino-recepcid, magyar vonatkozasok

elemek archetipikussaga erdteljes, ugyanakkor az elrendezddésiikben nem a
hagyomanyos formaelvek fedezhetdk fel. Mdas esetben pedig a kompozicid eldterébe
keriilnek egyértelmtien felismerhetéen atvett zenei anyagok, idézetek, és ezek
teremtenek interaktiv kapcsolatot egyrészt sajat ij megjelenési formajukkal — vagyis
a sciarrindi hangszereléssel —, masrészt a szerzé egyéb, onallo zenei szdveteivel."”
Lényeges kiilonbség tovabba, hogy mikdzben a kurtagi gesztusok sok esetben szinte
megfeleltethetok Sciarrino archetipikus figurdinak, a magyar zeneszerzo esetében
ezek sokkal erdsebben a hangmagassagokbdl, ezek hangkdzi-melodikus és
harmonikus Osszefliggéseibdl vezethetdk le. Sciarrinondl ezek a zenei paraméterek
inkabb egy csak teljességében elképzelhetd, geometridjaban lefesthetd folyamat
sokszor felcserélhetonek tiind megnyilvanulasaiként értelmezhetok. Soét, a
hangzésvilaganak jelentds részét képezd zajok, konkrét hangmagassag nélkiili
hangok révén eleve masfajta igény, hierarchia alakul ki a hallgatoban a hagyomanyos
zenei elemek (harmonia, dallam, ritmus, hangszin) tekintetében. A két szerzd
dramaturgiai, anyagkezelési hasonlosagait és kiillonbségeit jol meg lehetne figyelni
példaul két emblematikus vokalis-hangszeres mii, a Bornemisza Péter mondasai és
az Infinito nero dsszehasonlitasaval.'®

Kurtag Gyorggyel valé meghatarozd személyes taldlkozdsarol Sciarrino a
Lettera degli antipodi portata dal vento cimi fuvoladarabja keletkezése kapcsan irt.
A megismerkedés 2000-ben a parizsi Festival d’Automne Sciarrino életmiivének
szentelt esemény-sorozatan tortént. A fiatalabb olasz komponista szavaibol egy elsd
pillanatban kialakuld koélcsonds szimpatia deriil ki, ami — mindkét személyiségre
jellemzé moédon — legaldbb annyira a kozos hallgatasokban mint a beszédben
nyilvanult meg." A fuvoladarabot, melynek kompozicios folyamataban — a szerzd
bevallasa szerint — egy elakadast oldott fel az intenziv Kurtag-élmény, Sciarrino a
magyar zeneszerzOnek ajanlotta.”® Az eset azért is emlitésre méltd, mert Sciarrino —
szemben példaul pont Kurtaggal — csak a legkivételesebb esetekben dedikalja miiveit

zeneszerzd-kollégaknak.?' Az ajanlasai legnagyobb részt eléadoknak szolnak.

17 Az idézetek és alluzidk sajat anyagokkal vald vegyitése olyan kiillonbdzé mifaju és apparatust
darabokban figyelhetd meg, mint példaul az Aspern (singspiel), a Le voci sottovetro (vokalis
kamaramil), vagy az Esercizi di tre stili (vonosnégyes).

18 Akérdés felvetését lasd: Molnar Szabolcs, i. m., 17.

19 Sciarrino, Carte da suono, i. m., 207-208.

20 Misuraca, Il suono, il silenzio, l'ascolto, i. m., 198.

21 Két masik jelentds kivétel a Luigi Nononak dedikalt La perfezione di uno spirito sottile és a
Gérard Griseynek irt /I motivo degli oggetti di vetro. Az ajanlas mindkét esetben kolcsonds volt:
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A két szerzd kapcsolatanak gyakorlati kovetkezménye lett Sciarrino — nagy
részben Kurtagnak is koszonhetd — pannonhalmi meghivésa is. Es az sem véletlen,
hogy Kurtag operdjanak (Samuel Beckett: Fin de partie) milandi bemutatoja utan az

olasz sajto els6k kozott Sciarrino lelkes véleményét idézte.

Nono a La lontananza nostalgica utopica futura cim@i darabot, Grisey pedig a Vortex Temporum 2.
tételét ajanlotta Sciarrinonak.

22 Giuseppina Manin: ,,Gyorgy Kurtdg vince la sfida: applausi per la prima opera del 92enne.”
Corriere della Sera. (2018. november 16.)



2. A zenei anyag Sciarrinonal

2.1. Analizis-problémak

A Sciarrino zenéjével foglalkozd, maéara meglehetésen sok tételt szamlalo
szakirodalom igen kis része tartalmaz részletesebb analizist. A legtobb ilyen, egy-egy
darabra fokuszaldé tanulmény a szinpadi miivekkel kapcsolatban irddott, és ennek
megfeleléen az elemzdék — a darabok terjedelme és a szovegben és szinpadi
dramaturgidban megfoghaté szempontok prioritdsa miatt — ezekben ritkdn
vallalkoznak zenei kérdések mélyebb kiaknazasara.! A hangszeres miivekkel
foglalkoz6 irasokat néhany csoportba sorolhatjuk, melyek jellemz6 tendencidi jol
kirajzoljak azokat a problémékat, melyek mintha korlatot szabninak az errdél a
zenérdl valo  beszédnek, egységesitenék ¢és ezaltal koriilhatdrolndk a
megkozelitésmodokat, és részben meg is magyarazndk az elemzések emlitett kis
mennyiségeét is.

A tanulmanyok legnagyobb része — idesorolva az életmi addigi egészét
atfogd, és ezért a hattért ado kontextus szélessége szempontjabol egyediilalld
Misuraca-konyv fejezeteit is* — a Sciarrino-zene altalanos jellemzésére fekteti a sulyt,
¢s a konkrét darabok, zenei példak csak ezeknek a megallapitdsoknak az
igazolasaiként vagy illusztraciojaként jelennek meg. Erre a megkozelitésre csabit
persze az a tény is, hogy a Sciarrino-darabok feltlinden sok azonos elemet, zenei
megoldast, alapanyagot tartalmaznak, sugallva azt a koncepciot, hogy maguk az
egyes muvek is valami altalanos, habar a szerzére félreismerhetetleniil jellemzo ¢€s
személyes zenei-koltoi vilag dnkényesen kiragadott példai volndnak.

A masodik, joval szlikebb csoportot azok az irasok alkotjak, ahol a szerzd
valéban egy miire, miicsoportra koncentral, és a belsé 0sszefliggések felmutatisara
igyekszik felflizni egy gondolatmenetet. Ezeknél az elemzéseknél két ellentétes

probléma Iéphet fel a terjedelem fiiggvényében. A rovidebb tanulmanyok esetében az

1 Fontos kivétel ez aldl Paolo Somigli alapos tanulmdnya a Vanitas-rol, illetve Carola Gay
disszertacidja. Paolo Somigli: ,,Vanitas e la drammaturgia musicale di Salvatore Sciarrino.” 1/
saggiatore musicale 15/2 (2008.): 237-267. Gay, Carola: Lo specchio dello specchio.
Drammaturgia e vocalita in due opere di Salvatore Sciarrino: Luci mie traditrici e Lohengrin.
Disszertacio, Universita degli Studi di Milano, 2005.

2 Pietro Misuraca: I/ suono, il silenzio, l'ascolto. La musica di Salvatore Sciarrino dagli anni
Sessanta a oggi. (Roma: NeoClassica, 2018).
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a vesz€ly, hogy a megallapitdsok nem hoznak létre meggy6z6 haloézat-rendszert, és
konnyen esetlegesnek, 6ncéliinak hathatnak. Ezzel szemben a néhany nagy volumenti
munkéban — jellemzden doktori disszertaciokban — az anyag alapos koriiljarasa olyan
technikai leirdsokhoz, statisztikai elemzésekhez is vezet, melyek csak igen
attételesen kapcsolhatok a hangzési élmény vagy a kompozicids szandék és tudat
rétegeihez.’?

Sciarrino instrumentalis zenéjében minden hangszer szamara kidolgozott egy
eszkoztarat, melynek torzsanyagéat kovetkezetesen és hasonldéan hasznalja tobb
évtized kiilonbséggel irt darabjaiban is. A jatékmodok, féként de nem kizarolag a
vonds  és favos  hangszerek  esetében, specidlis  hangkeltéseket,
megszolaltatdismodokat jelentenek, melyek koziil nem egynek felfedezése és elso
alkalmazasa az olasz szerzOhdéz kotddik. A miivek elemzdje tehat szinte kivétel
nélkiil olyan zenei anyaggal szembesiil, amelynek leirdsanal nem tud jol bevalt,
mindenki szdmdra ismert terminologidkkal dolgozni, mind a megszolaltatdsmodok
leirasa, mind az egységes konvencid hianyanak problémajat éppugy elszenvedd
notacid elemeire valé hivatkozas kisebb-nagyobb akadalyokba iitkozik.* Az elemzd
szakirodalom egy része foglalkozik bizonyos Sciarrino-miivek hangszerjaték-
specifikus megkozelitésével,” atfogd, enciklopédikus munka azonban, ahol az egyes
hangszertipusoknal alkalmazott technikédk Osszehasonlitasara, kozos vagy eltérd
zenei funkcidjara irdnyulna a figyelem, még hianyzik.

Jol Kkoriilhatarolhatd, hogy a Sciarrino-értelmezések milyen fogalmak,
szempontok mentén kozelitenek a mlivek megértéséhez, feltérképezéséhez. Egyeldre
cimszavakban emlitve: érzékiség, a hallgatas Okologidja, a csend hatdran mozgd
zenei gesztusok, a megkettdzés esztétikaja, naturalizmus, anamorfozis, virtuozitas,

nem folyamatos (discontinuo) id6kezelés.® A hagyomanyos analizisek szempontjabol

3 Terjedelmével és részletességével kiemelkedik a bibliografiabdl Sciarrino fuvoladarabjainak
egyik legfontosabb eldaddjaként ismert Matteo Cesari disszertacidja, mely a L’orologio di
Bergson és egy Brian Ferneyhough szolodarab 6sszehasonlitasara éptil. Matteo Cesari: Déchiffrer
les horloges. L’interprétation du temps dans “L’orologio di Bergson” de Salvatore Sciarrino et
“Carceri d’Invenzione IIb” de Brian Ferneyhough. Disszertacid, Université Paris
Sorbonne/Conservatoire National Supérieur de Musique et de Danse de Paris, 2015. 21-126.

4 Tovabb neheziti a helyzetet az elsd esetben a partitirak sokszor csak olasz nyelvill instrukcio-
leirasa, a masodikban pedig a sz6lodarabok esetében az litemszamok, probajelek hidnya.

5 Lasd tobbek kozott: Megan Lanz: Silence: An Exploration of Salvatore Sciarrino’s Style Through
L’opera per flauto. Disszertacio, University of Nevada, Las Vegas, 2010. és Marco Angius: //
pianoforte e la trasformazione del suono nell’opera di Salvatore Sciarrino. Szakdolgozat,
Universita degli Studi, Bologna, 1991.

6 Tobb tanulmany szerkezeti felépitésének, tartalomjegyzékének gerincét képezi ezen szempontok
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legalabb ennyire jellemz6 és feltlind az, hogy milyen aspektusokkal nem vagy alig
foglalkoznak az elemzdk: ritmikai-metrikai tényezOkkel, a forma lineéris
berendezettségével és mindenek el6tt hangmagassagi Osszefiiggésekkel. Sciarrino
zenei nyelvének ismeretében egyaltalan nem meglepd e paraméterek, szempontok
hattérbe szorulésa, és nyilvanvald, hogy sem a szerzdi gondolkodas sem a befogado
zenei élménye és észlelése szempontjabol nem képzelhetd el adekvat értelmezés
példaul egy tonalis, pitch-set-theory tipusu vagy mas hangmagassag-elvii
nézOpontbdl. Ugyanakkor mintha ennek a ténynek a felismerése — tallépve az
alapvetés igazsagan — sokszor a hangi viszonyok tabuként valo kezeléséhez vezetne.
Az elébbiekben felsorolt preferdlt szempontok, fogalmak kivalasztasaban és
mas aspektusok mell6zésében a kiindulépont k6zds: mindhez maga a szerz6 adott
indittatast kiilonb6zo elméleti irasaiban. Ennek tudatdban gy tlinik, az elemzdok
kevéss¢ tudnak, mernek kilépni abbol a narrativabdl, amit Sciarrino nemcsak a
zenéjével, hanem az — annak értelmezését mintegy iranyitandé — hozzatett verbalis
kiegészitésekkel teremtett meg. Sciarrino esztétikai, kompozicios-poétikai és
-mddszertani elveit — melyeket a kovetkezOkben részleteziink — hasonld
szovegezéssel ugyan, de tobbféle aspektusbol megkdzelitve szamos forumon:
tanulmanyokban,” elméleti konyvében,® interjikban is megfogalmazta.” Ezek a
legkoncentraltabb formaban az ,,Origine delle idee sottili” (Finom gondolatok
eredete) és a ,,Conoscere e riconoscere” (Megismerni €s felismerni) cimii irasaiban

jelennek meg.'

végigvétele. A parhuzamossag — teljesen mas Iéptékekben megnyilvanulva — megfigyelhetd
példaul Carratelli dolgozatanak kdzponti fejezete és Misuraca tanulmanya kozott. Carlo Carratelli:
L'integrazione dell’estesico nel poietico nella poietica musicale post-strutturalista: il caso di
Salvatore Sciarrino, una “composizione dell'ascolto”. Disszertadcié, Universita di Trento—
Université Paris Sorbonne, 2006. 57-114.; Pietro Misuraca: ,,Salvatore Sciarrino. The Sicilian
alchemist composer”. In: M. Jablonski, P. Misuraca, P. Podlipniak (szerk.): ltalian Music in the
XXth Century Music. (Poznan: Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciol Nauk, Wydawnictwo
Naukowe UAM, 2012). 73-89.

7 Ezek kozil tobb megtalalhato itt: Salvatore Sciarrino: Carte da suono (1981-2001). (Roma:

CIDIM; Palermo: Novecento, 2001). 35-284.

Salvatore Sciarrino: Le figure della musica da Beethoven a oggi. (Milano: Ricordi, 1998).

Sciarrino-interjuk bdséges listajat 1asd: Misuraca, Il suono, il silenzio, l'ascolto, i. m., 290-291.

10 Sciarrino, Carte da suono, i. m., 44-71.; Salvatore Sciarrino: ,,Conoscere e riconoscere.” Hortus
Musicus V/18 (2004. aprilis-junius): 53-55.
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2.2. A hangmagassag-szervezés tipusai

2.2.1. Hangzas-alapi megkozelités és szerializmus-kritika

Sciarrino zenéjében mar a kezdetektdl felfedezhetd tendencia a hangmagassagokkal
val6 banas ujszerti felfogasa. Ez leginkabb annak a hagyomanyos megkdzelitésnek, a
XX. szazad kozepéig lényegében evidencianak a megkérddjelezése, sot elutasitasa,
hogy a hangmagassadgok mar a felhasznalasuk el6tt, attol fiiggetleniil 1€tezd diszkrét
elemek, a kompozicié alapanyagai, épitékockai volnanak. Ezzel szemben
elképzelésében allandéan mozgéasban levé hangzasok, folyamatok léteznek, melyek
szinte véletlenszerien, illetve csak praktikus sziikségszeriségbdl 6ltik magukra a

hagyomanyos hangmagassagok formajat.

A komponalds aktusdban tehat az, amit régiesen hangnak
(hangjegynek) neveziink, masodlagosan keriil pontositasra; ahogyan az
alakzat elrendezddik a hang(zas) fizikai, technikai, regiszter-beli
lehetdségei szerint, ugy generalja a relativ frekvenciakat. [...] Az, ami
leginkabb érdekel, az maga a nyelv, ami alakzatok (figure) viszonyain
alapszik, tobbé nem eldére Osszeallitott hangmagassagokon, mar adott
hangk6z6kon, hanem mozgasban levé hangzasokon. Ebben az esetben
is elszor a gesztus és a zenei elképzelés formalodik meg, és utana a
hang(zas) a maga teljes szervességében. Soha életemben nem raktam

ossze hangmagassagokat, hanem hangi alakzatokban gondolkoztam."

A hang mint alapegység sciarrindi tagadasabol kovetkezik egy még erdsebb
elutasitds annak paraméterekre bontasaval kapcsolatban. Sciarrino szerint a
hallgatdsban nem valhat kiilon egy hangi esemény frekvencia-, idébeli vagy
hangszinbeli tényezdje, ezek allandd kolcsondsen egymdsra hatd mozgasa egy
szétvalaszthatatlan akusztikai egységet alkot. Ebbdl kovetkezden ezt a globalis
nézdépontot az alkotds, a kompozicids koncepcid szempontjabdl is relevansnak, sot

sziikségszertinek érzi.

11 Sciarrino, ,,Conoscere e riconoscere.”, i. m., 53-55. 54.
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Absztrakt moédon dolgozni, kizarolag a hangokkal? De a hangokkal
sosem fogsz taldlkozni. Elképzelni sem lehet Oket. Hogyan
gondolhatnank egy hangmagassagra hangzas nélkiil?"

Bizonyos pillanatokban, ha el kell tekinteni egyes paraméterektdl,
hogy masokat vegyél figyelembe, operalj mint egy sebész, de csak
sziikségbol. Ne feledd viszont, hogy a hang ¢él6 dolog, nem egy

halmaz: az 6sszetevOinek elkiilonitése megoli azt."

Ez a zeneszerzOi hozzaallas a lehetd legtavolabb all a paramétereket éppen
fliggetlenithetonek tételezd, ¢és beldliik kiilon-kiilon struktarakat 1étrehozo
szerializmus gondolkodasatol. Ha pedig figyelembe vessziik, hogy Sciarrino sajat
elképzelését — legalabbis hatarozott szandék formdajaban — mar korai darabjaiban,
vagyis az 1960-as évek kozepén felmutatta, erre még hatarozottabban az akkor
uralkod6 strukturalista, szeridlis, elsdsorban boulezi zenekoncepcid kritik4jaként

tekinthetiink.

A darmstadti évek utdn ugy tiinik, a zenész elvesztette a pszichéjét,
beleesve a modernség érzetének csapdajaba. Visszafogja magat ugy az
iras, mint a hallgatads kdzben, és néhany logikai és formai szempontot
helyez eldtérbe [...] Ha [...] igy el is ér egy nagyfokt absztrakcidt, a

zenei megkozelitése altalanos és részleges marad.'

A darmstadti irdnyzat kritikdja mellett jellemz6é ugyanakkor, hogy Sciarrino
tobbszor hivatkozik példa és nem ellenpélda jelleggel Stockhausenre, természetesen
olyan aspektusokat kiemelve, melyek sajat =zenei felfogasa szempontjabol

relevansak."” A Le figure della musica akkumulaciorol szolo fejezetének egyik

12 A szovegek magyar forditasanal a téma szempontjabdl igen kényes probléma adodik: alapesetben
a magyar hang sz6 megfeleld forditasa lenne az olasz nota (angol: note), suono (sound), altezza
(pitch) kifejezéseknek egyarant, de pont a mondanivald 1ényegéhez tartozé megkiilonboztetésiik,
szembeallitasuk miatt kiilonb6z6 szavak hasznalata tiinik sziikségszertinek, vallalva a magyar
szoveg gordiilékenységének esetleges csorbulasat. Ahol a szovegkdrnyezet nem teszi egyébként is
egyértelmiivé, a hang helyett hangzéas (suono), hangjegy (nota) és hangmagassag (altezza)
kifejezéseket hasznalom. (Az angol pitch class kifejezés mondatnal rovidebb meghatarozéaséaval
sajnos még adds a magyar terminologia.)

13 Sciarrino: ,,Origine delle idee sottili.” in: Sciarrino, Carte da suono, i. m., 44-71. 55.

14 1. m., 51. Sciarrino ezzel kapcsolatos gondolatait bévebben kifejtve lasd: James Dennis Bunch: 4
Polyphony of the Mind: Intertextuality in the Music of Salvatore Sciarrino. Disszertacio,
University of Illinois at Urbana-Champaign, 2016. 469-470.

15 Misuraca, I/ suono, il silenzio, l'ascolto, 1. m., 27.

11



Tornyai Péter: Analizis-kisérletek Salvatore Sciarrino hangszeres miiveihez

crer

Osszeolvadasardl ir, vagyis egy olyan jelenségrdl, melyhez igen kiilonb6zd

kiindulopontbol jutott el a szeridlis német és az anti-szerialis olasz szerzo.

Néhany izolalt hang Osszeall, és a csoportok megsokszorozodnak,
Osszekapcsolodnak egymassal. Végiil a tér telitddik, mintha ezek egy
hatalmas hangga formalodnanak. [...] az észlelés a viselkedés vonzo
kétértelmiiségében hanykolodik: oszcillal a tobb hang aggregacioja és
az egy hangga valo szintézis (vagy fuzid) kozott. Idonként a vilag
megtobbszorozodésének élménye, idénként a mikroszkopikusban valo
elmertilésé nyilik meg eldttiink, megtapasztaljuk a vilag egységét,
vagyis magat a hang sziiletését. Valojaban a végteleniil kicsi és a
széls0ségesen nagy észlelése relativ. Egy galaxis, tudjuk, mas

1éptékben hasonlit egy atomra.'

2.2.2. Sciarrino és a spektralis zene

Sokkal tobb kozds vonds fedezhetd fel Sciarrino kompozicids elvei és a francia
spektralis zene alapvetései kozott. A Tristan Murail altal megfogalmazott alapelvek
koziil a nem fizikai-technikai jelleglieck éppugy érvényesek Sciarrino hozzaallasara
is: ,,E16bb gondolkodni folytonossagban mint diszkrétben. Globalis megkozeliteés, és
nem sejt-szerli vagy egymasutanisagra €piild. Tudatossag a koncepcio €s percepcio
viszonyaval kapcsolatban.”!” Ugyanigy a Sciarrindval személyes kapcsolatban is
levé Gérard Grisey sajat zenéjérdl,"® zenei gondolkodasarol szolo reflexioi is nagy

részben raillenek az olasz zeneszerz6 munkdira is. A hangmagassag-szervezéssel

16 Sciarrino, Le figure della musica, i. m., 29.

17 Viviana Moscovich: ,French Spectral Music: an Introduction.” Tempo, New Series No. 200.
(1997. aprilis): 21-27. 22.

18 A két zeneszerzd személyes és szakmai kapcsolatarol legkimeritdbben Gaetano Mercadante
tanulmanyaban és Sciarrinoval készitett interjujaban olvashatunk. Mercadante: ,,Gérard Grisey e
Salvatore Sciarrino: mimesi del Suono e suoni per la Mimesi.” In: Amalia Collisani, Gabriele
Garilli, Gaetano Mercadante (szerk.): Italia/Francia. Musica e cultura nella seconda meta del XX
secolo. (Palermo: L’Epos, 2009). 129-153. ,,Conversazione tra Salvatore Sciarrino e¢ Gaetano
Mercadante.” In: i. m., 154-166.
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kapcsolatban példaul a kdvetkez6 modon jellemzi Grisey az tigynevezett spektralis

attitidot:

— A hangszinek, zajok és hangk6zok ,,0kologikusabb” megkozelitése.

— A harmonia és hangszin integracidja egy egységgé.

— Minden hang integracioja (a fehér zajtol a szinuszhangokig).

[...]

— A konszonancia és disszonancia, valamint a modulacié idedjanak
szélesebb kontextusban vald Gjraértelmezése.

— Kilépés a temperalt hangrendszerbdl. "

A koz0s vonasokon til azonban lényeges eltérések is vannak Sciarrino és
Grisey, vagy altalaban a spektralis szerz6k zenéje kozott. Ennek egyik forrasa az a
kiilonbség, hogy bar Sciarrino is hivatkozik zenei koncepcidjanak a kortars
tudomannyal, példaul fraktal-elmélettel vagy kvantumfizikaval valé kapcsolatarol,®
a kompozici6 moddszertani szintjén nem hasznil matematikai szamitasokat,'
szamitogépes eljardsokat, amik nélkiil a francia irdnyzat legelsé kisérletei sem
képzelhetok el, késobbi alakuldsa pedig szoros dsszefonddasban van az informatikai,
technikai apparatus fejlodésével. A hangzas hangszinként, szintézisként, igy tehat
spektrumkeént valo felfogasa jellemzden meghatarozza Sciarrino komplex akusztikai
jelenségeit is, am létrejottiikben a felhang-strukturak matematikai meghatarozasa
helyett az intuicidnak, illetve a kiilonb6z6é hangszeres technikak eredményeinek van
szerepe. EbbOl kovetkezden a spektrum-kozponti zenére — az elsé generacio
indulasakor épplgy, mint napjainkban példaul Georg Friedrich Haas miiveire — oly
jellemzd tiszta felharmonikus-harmonidk teljes mértékben hianyoznak Sciarrino
hangzasvilagabol. A torzitatlan felhang-spektrummal még leginkabb Sciarrino
vonoshangszerekre irt zenei anyagaiban taldlkozhatunk, tekintettel arra, hogy ezek

legnagyobb részben természetes iliveghangok gyors egymdsutdnjabol allnak, am

19 Gérard Grisey: ,,Did You Say Spectral?” Contemporary Music Review 19/3 (2000. januar): 1-3. 2.

20 Lasd példaul: Enzo Siciliano: ,,Genio e Regolatezza. Enzo Siciliano incontra Salvatore Sciarrino.”
In: Ezio Gianotti (szerk.): Il libro del Salone. I testi. (Torino: Prosa, 1998). 191-197. 196.
Sciarrino, Le figure della musica, i. m., 56.

21 Az olyan — utélag a fraktal-elmélettel, vagy legalabbis az dnhasonlosaggal kapcsolatba hozott —
korai darabok esetén is, mint a Berceuse (1969) vagy a De o de do (1970) a multiplikacio alapjat
képez6 szam és az arra épild algoritmus olyan egyszerii, hogy a kompozicioés folyamat vagy
annak analitikus visszafejtése nem igényel sem magasabb szinti matematikai tudast, sem
szamitogépet.
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mintha a szerzd itt is tudatosan keriilné az adott felhangrendszer felismerhetdségét,
példaul a hetedik dsszetevd feltiing melldzésével.? A fuvolaszolamokban alkalmazott
felharmonikus-akkord tipusi multiféniaknal pedig a fizikai-akusztikai elv és a tiszta
spektrumot sejtetd notacid ellenére a megszolald hangzasok komplexitisa és a
befljas intenzitasa kovetkeztében létrejovo torzulds jelentdsen arnyalja a harmonikus
érzetet. Az egyszerli matematikai-fizikai aranyokra épiilé felhang-spektrumokkal
szembeni idegenkedését Sciarrino ki is fejti James Denis Bunchnak adott
interjijaban,”® méghozza azzal magyardzva a problémat, hogy a ténylegesen
megszolald hangszerhangokndl olyan szintli inharmonicitds (tehat a matematikai
aranyokhoz képesti torzulas) figyelhetd meg, hogy szamara az elméleti konstrukcié a

gyakorlatban érvényét veszti:

A felharmonikusok nem pontosak ugy, ahogy gondoljuk, hogy lenniiik
kellene. De ha mind kiilonbozik, mi az igazsag? A torténet [elmélet]

sosem egyeztethetd 6ssze a hangszerekkel.*

A masik fontos kiilonbség a spektralistakhoz képest a hangzasok formaba
illeszkedése, dramaturgidja szempontjabol mutatkozik. Ahogy Jacopo Baboni
Schilingi rdmutat, a spektralis zenében a hang(zas) maga, mely idébeli valtozasai
révén az informécidt hordozza, a zenei alakzat azonosithaté a hanggal, és ezaltal
Osszekeveredik, eggyé valik a hangzas morfologiaja a zenéjével. Sciarrindnal ezzel
szemben a hangszin nem ,,egy hangzason valdo szemlélddés”, hanem hangszeres
gesztusok id6beli artikulacidjanak eredménye.” Ebbdl a szempontbdl a sciarrindi
hang-kezelés kozelebb 4ll a Helmut Lachenmann nevével fémjelzett musique
concréte instrumentale iranyzathoz. Es ahogyan a hangkeltés fizikai aktusa a német
zeneszerzOhoz hasonldan Sciarrino zenéjében is alapvetd — és nemcsak sziikségszerii
— tényezd, ugy a masik oldalon, a befogadasban is hasonlo jatszodik le: ,,zenéje

»fiziologiailag« probalja magaba vonni a hallgatot.”* Ennek legfontosabb eszkoze a

22 Megfigyelésemet Sciarrino egy beszélgetés soran megerdsitette. (Siena, 2016. julius).

23 Bunch, i. m., 446-500.

24 1. m.,451.

25 Jacopo Baboni Schilingi: ,,Tra gesto, timbro e virtuosismo. La complessita di un’espressivita
trasparente.” In: Enzo Restagno (szerk.): Omaggio a Salvatore Sciarrino. (Torino: Settembre
Musica, 2002). 33-40. 36.

26 Grazia Giacco: ,,Salvatore Sciarrino és a figura fogalma.” (Ford.: Fehérvary Jako) Pannonhalmi
Szemle 15/1 (2007): 102-106. 103.
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crer

ritmusaval: a szivveréshez hasonlo, koriilbeliil, de nem mechanikusan egyenletes
pulzaciok,?”’ és mindenek elbtt a 1égzés periodicitasat és dinamikai ivét leképezd
zenei alakzatok allando jelenléte.” Sciarrino egyébként a zene fiziologiai hatasat és
eredetét foképp a spektralis és repetitiv zene kapcsan hangsulyozza:* ,,Griseynél [...]
a modularitas szinte a sajat elsddleges eredete, a fizioldgia ujra megtalalasaig bomlik,

egyszerlisodik le.”

2.2.3. Sciarrino és az elektronika

A zenei nyelv gesztusszeriisége €s ennek szoros kapcsolata az adott hangszer
megszolaltatismodjahoz vagy a vokalitashoz, alapvetd jellemzdje Sciarrino
zenéjének, és fontossdga arra is magyarazatul szolgalhat, hogy — sok mas, hasonloan
hangszin-kozpont, hangszintézisben gondolkozd zeneszerzdvel ellentétben, de
példaul Lachenmannhoz hasonldéan — miért nem képezik €¢letmiivének jelentOs részét
elektroakusztikus alkotasok. Néhany kisérdzenét és kisebb, részben kiadatlan, illetve
elveszett kompozicidt leszamitva két nagyobb szabasu tisztan elektronikus mii
késziilt idaig:*' a hangszalagra irt, Dante-szovegeket feldolgozd La voce dell ’inferno
és az €16 elektronikat alkalmazd Nom des Airs.>* Elektronika szerepeltetésére vokalis,
illetve szinpadi milveiben szintén szdmszerlien kevés példa van, ezekben pedig jol

érzékelhetd, hogy céljuk Sciarrino jellemzd akusztikai tereinek kiterjesztése. A

27 Legkiemeltebb formaban az I/ suono e il tacere cimii zenekari darabban.

28 Az All’aure in una lontananza vagy a Lo spazio inverso tempojelzése: ,secondo il proprio
respiro” (sajat 1élegzése szerint) illetve ,,Come senza tempo, col respiro” (Mintha tempd nélkiil, a
1élegzéssel) gyakorlati értelemben is szamos mas darabra, elvében pedig szinte az egész ¢életmtre
érvényes lehetne.

29 Sciarrino, Le figure della musica, i. m., 89-95.

30 1. m., 92. Mashol viszont ehhez képest még egy 1épéssel tovabb megy, sajat zenéjérdl beszélve:
,»A hang egyfajta periodikus mozgassa, pulzaciéva valik, és ez mar nemcsak a fiziologia Ujra
megtalalasa, ez maganak a fizioldgiai valosagnak a felszinre torése.” Siciliano, i. m., 193.

31 Kisér6zenék, rovidebb darabok részben vagy kizarolag elektronikara: Musiche per ,,1 bei
colloqui” di Aurelio Pes (1970), Implicor (1971), Musiche per ,, Trachinie” di Sofocle (1980),
Musiche per , Lectura Dantis” di Carmelo Bene (1981-1982), Musiche per ,,La Divina
Commedia” di Dante Alighieri (1988), Due arie marine (1990).

32 A két elektronikus miirdl részletesebb elemzést lasd: Simone Broglia: ,»Urlar 1i fa la pioggia
come cani«. Ambiente sonoro, voce ed elettronica nell’Inferno di Sciarrino.” Doctor Virtualis
(online folyoirat) 10 (2010.): 99-123. és Alvise Vidolin: ,Percorsi sonori di un teatro
immaginario. Da noms des airs a Loheingrin II di Salvatore Sciarrino.” Rivista di Analisi e Teoria
Musicale X1/2 (2005). 89-109.
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Perseo e Andromeda cimii egyfelvondsos operaban eredetileg négy szamitogép altal
valos iddben vezérelt szintetizalt hangok adtdk az énekes szerepldk kiséretét,
akusztikai kornyezetét. Késoébb Sciarrino a technikai megvalositast részben
modositotta: additiv helyett szubtraktiv szintézist, vagyis fehér zaj szilirését
alkalmazva, amely dontés — a miivelet egyszeriibbé tételén til — az elektronikus zenei
anyag naturalisztikus jellegének felismerésével fiigg 0ssze, melyrdl a kdvetkezOképp

nyilatkozott a szerzo:

Kezdetektol igy gondoltam, hogy a sz¢l és a tenger hangjait nem lehet
mashogy, mint elektronikusan eldallitani. A fehér zaj [...] mdris a
tenger hangja, maris a lehelet. Ez volt az alapétlet, ami meggy6zének

bizonyult, mert az 0sszes hangot azonos moédon lehetett eldallitani

[..].53

Az operaban az elektronika hasznalatdnak tovabbi kihasznalt eldnye a hangok térbeli
mozgatasanak lehetésége lett a hangfalak szisztematikus elhelyezése révén,** amely
szempont kevésbé kozvetlen modon Sciarrino akusztikus zenéjében is erdteljesen
jelen van.

A térbeliségnek még nagyobb, ezuttal nemcsak akusztikai, de dramaturgiai
szerepet szan Sciarrino a Lohengrin (1984) 2004-ben realizalt installacio-jellegli uj
verzidjaban.*® Itt nem a hang mozog virtudlisan a hangfalak kozott, hanem azok,
valamint €16 zenészek a tér — egy kastélykert — kiilonb6z6é pontjain foglalnak helyet
¢s adnak ki hangokat, és a hallgatosdg az, aki ténylegesen mozog: megadott
utvonalon végigsétal a kiilonb6z6 helyszineken.”® A hangzd tér ilyen forditott
dinamizalasa és ezzel parhuzamosan a zenei folyamat idejének térbeliesitése azt a
szandékot erdsiti, ami az opera eredeti formdjaban a zenei gesztusok és az id6kezelés
révén mar megmutatkozik: a hallgatd bevezetése a fOszerepld ,,0riilt mentalis

labirintusaba”.?’

33 Marco Mazzolini: ,,Dell’interrogare. Incontro con Salvatore Sciarrino.” Sonus 11/3 (1990.
augusztus): 45-56. 56.

34 Misuraca, I/ suono, il silenzio, l'ascolto, 1. m., 149.

35 Az eredeti szinpadi mi: Lohengrin, azione invisibile (lathatatlan cselekmény), énekes szolistara,
hangszerekre és énekhangokra. A Ravello Festival felkérésére, a Villa Rufolo kiilsé tereire
elképzelt valtozat cime: Lohengrin 2, disegno per un giardino sonoro (vazlat egy hangzo kertre).

36 Misuraca, i. m., 103.

37 Carratelli, i. m., 336.
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A harmadik nagyszabasi mii, ahol az énekhangok és hangszerek mellé
elektronikus megszolaltatas tarsul, a Cantare con silenzio cimli ottételes darab. Itt
¢rhetd tetten a legtisztabban a természetes akusztika szabad fiillel nem hallhato,
csond-kozeli rétegeinek hallhatova tétele elektronikus eszkdzok segitségével, vagyis
megint csak egy olyan szandéké, ami minden Sciarrino-zene alapjat képezi. A
megvalositds ezuttal sem csupan praktikus szempontbol adekvat, hanem erds
szimbolikus toltéssel is bir. A szinpadon az énekegyiittes és harom hangszeres mellett
nagyméretli, fém iitbhangszerek vannak felfiiggesztve, am ezekhez egyetlen egyszer
sem ér hozza a két litdjatékos. A fémlapokat az ének- és fuvolahangok hozzak finom
rezgésbe, és ez a csak egészen kozelrdl hallhaté rezonancia kontaktmikrofonok,
erdsité és hangfalak segitségével valik felfoghatd akusztikai, s6t zenei tényezové.
alkotva meg.’®

Az akusztikai kornyezet iranti tudatossdg figyelhetd meg egyes
szolodaraboknal, ahol a szerzd a szélsdségesen halk hangkeltési modok
alkalmazasanak kedvéért hangositas hasznalatat irja €l6,* vagy mas esetben mell6z
mindenféle mesterséges eszkozt, viszont meghatarozza, hogy a darab milyen
akusztikai tulajdonsagt térben adando eld. Sciarrino zenei anyagai altaldban nagyobb
rezonanciaji, hosszabb lecsengésii terekbe kivankoznak.* Ellenpéldaként emlitendd
a Morte tamburo cimi fuvoladarab, ahol a hangszer-meghatarozasnal mintegy
kamarapartnerként szerepel a szdraz akusztika eliras.*

Maskor Sciarrino a sz0lo- és kamarazenei hangszeres texturaibol jol ismert
hangzasokat és gesztusokat az apparatus extrém sokszorozasaval alakitja olyan
hangfeliiletekké, melyek egyébként csak elektronikus manipuldciok eredményeibdl

ismertek. A négy fuvola-szdlistara és tovabbi szaz — a térben mozg6 — fuvolistara irt

38 Marco Mazzolini: ,,Case del vento. Appunti sullo stile di Salvatore Sciarrino.” In: Enzo Restagno
(szerk.): Omaggio a Salvatore Sciarrino. (Torino: Settembre Musica, 2002). 25-32. 27.

39 Immagine fenica per flauto amplificato (2000), késébb a L’opera per flauto masodik kotetében
publikalva.

40 A fuvoladarabok tudhatéan a szerzé altal feliigyelt hangfelvételeinek is altalanos jellemzdje a
templomi tipusu akusztika, nagy utdzengés. Példaul: Sciarrino Opera per flauto Vol.2, Mario

Caroli, Stradivarius 2002 CD STR 33599; Sciarrino Opera per flauto Vol. 1-2., Matteo Cesari,
Vanitas 2015. BOISAA1O2M.

41 Morte tamburo per flauto discendente al Si e acustica asciutta (1999) In: L’opera per flauto Vol.
II. Erdekes, hogy a darab mésik megjelenésénél, a Cantare con Silenzio 6todik tételében nincs
utalas specialis akusztikara, ugyanakkor észrevehetd, hogy a megfeleld ponton az emlitett
elektronikus rezonancia és a tobbi hangszer, illetve énekhang hidnya megteremti a relativ
akusztikai szarazsagot.
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1l cerchio tagliato dei suoni (1997), a hasonléan négy plusz szaz szaxofont
alkalmaz6 La bocca, i piedi, il suono (1997) és a két 6ridsi apparatust 6tvozo,
valamint egy tovabbi énekhanggal és iitGhangszerekkel kiegészitett Studi per
I’intonazione del mare (2000) esetében a zenei egységek homogén multiplikéacidja
sokszor elektronikus hang-szintézisre, reverb- vagy delay-eftektusokra utald, maskor
kifejezetten naturalisztikus asszocidcidkat céloz meg. ,,A fuvoldk mozdulatlan
horizontja lassan atszinezddik egy alig hallhatdé dobogassal, mint mikor elkezd esni
az es6.” — irja példaul a szerz6é a miiismertetd egy pontjan.*

Végiil az elektronikdra valé utalds és a naturalizmus kiilonds talalkozasa
figyelhetdé meg az Efebo con radio cimli kompozicidban. A darab tisztan akusztikus
eszkozokkel idézi meg a radidadasokbdl ismert elektronikus zajokat, torzitasokat,
melyek koriilveszik, meg-megszakitjak a zenei €és szoveges idézeteket, ahogyan ez az
1950-es évek radiokésziilékeinél az addk kozti valtasoknal torténni szokott.* Az,
hogy ezeket az elektronikusan sokkal kdnnyebben eléallithaté hangzo jelenségeket
Sciarrino itt a zenekari hangszerek kiilonleges jatékmodjainak szintézisébdl keveri
ki, a fotérealisztikus festészet zenei megfeleldjeként is felfoghat6. De ahogyan a
vizualitasban, akként ennek a zenei péarhuzamdban is benne rejlik a puszta
reprodukcidohoz képest a realizdld6 médiumnak (festék, hangszer-hang) a realizalttol

val6 elidegenitd, stilizald, de az alkotds humanizalasahoz kozelitd hatéasa.

2.2.4. A hangmagassag dekonkretizalasanak eszkozei

2.2.4.1. A légzés dinamikai alakzata

Az, hogy Sciarrino a zenéjét nem diszkrét hangmagassagok absztrakt
szervezOdéseként képzeli el, leszlirhetd abbdl a torekvésbdl is, ahogy kiilonbozo
technikai, akusztikai és zenei eszkdzokkel minimalizalni igyekszik a hagyomanyosan
konnyen felfoghatd, beazonosithatd ,zenei” hangokat. Vagyis az idében jol

behatarolhato kezdeti és végl, egyenletes dinamikdju és frekvencidban stabil,

42 Sciarrino: ,,Studi per I’intonazione del mare (2000).” In: Sciarrino, Carte da suono, i. m., 195.
43 Ennek a zenei-technikai felvetésnek az el6zményei a Sciarrino-életmiilben a Cailles en
sarcophage. Atti per un museo delle ossessioni (1979-80) cimii operaban fedezhetdk fel.
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periodikus rezgésekbdl allo hangok alig fordulnak elé Sciarrinénal. A hangzas ilyen
fajta halmazallapota termékeny bizonytalansagot teremt a hallgatasban, éppen a
szilard vonatkoztatdsi pontok és viszonyok hianyaval dinamizalva a befogadoi
figyelmet. Pietro Misuraca ezt a bizonytalansagot, instabil dtmenetiséget foként a
megjelenés—eltlinés, az anyag létezése és nemléte kettdsségével vald jatéknak
tulajdonitja.* Ennek legfontosabb eszkoze a Sciarrino-zenére kezdetektdl jellemz6
dinamikai alakzat: a hang vagy motivum a semmibdl indul, és oda is tér vissza. Az,
hogy ez a jelenség minden Sciarrino-elemzés fokuszaban ott van, kétségtelen zenei
fontossagan tal azzal is 0sszefiigg, hogy a kortars zenei €életben azota széles korben
elterjedt notdcidos megoldast, vagyis a crescendo és decrescendo villdk végére

helyezett karikat vagy nullat Sciarrino hasznalta el6szor.* (1. kottapélda).

o< — crescendo dal nulla

=0 = diminuendo fino al nulla

1. kottapélda. A semmibdl indulo crescendo és a semmiben elhal6 diminuendo
Sciarrino altal kialakitott notacioja.

A bizonytalansag abban rejlik, hogy a hang ¢és csend kozti hatarvonal
elmosodik. Az idObeliség szempontjabol: a hallhatatlan utolsé és a hallhato elsé
pillanata egy és ugyanaz, és a percepcio paradoxona a ,,csend filozofiajahoz” vezet.*

Ahogyan Sciarrino is felhivja ra a figyelmet,*’

ez a filozoéfia nem John Cage csend-
felfogasabol ered. Kiilonbségiik abban all, hogy mig Cage érdeme az volt, hogy a
csendet a hanggal azonos strukturalis szereppel ruhazta fel — épp a konkrét
idobeliségiik kozossége révén — és ezzel a két alapelemet egyenrangusagukban

elkiilonitette egymastol, addig Sciarrinénal pont e hatar elmosasa érezhetd. A hangrol

44 Misuraca, Il suono, il silenzio, l'ascolto, 1. m., 17-18.

45 Martin Kaltenecker — Gérard Pesson: ,,Entretien avec S. Sciarrino.” Entretemps No. 9 (1990.
december): 135-142. 140. A jel elterjedésében egyszeriisége és szemléletessége jatszhatott nagy
szerepet, az pedig, hogy mara szinte teljesen kiszoritotta a jelenségre alkalmazott egyéb notacios
megoldasokat, azzal is dsszefligg, hogy Sciarrino jel6lése keriilt be a legfontosabb, legnépszeriibb
hangjegyird szoftverek alap jelkészletébe.

46 Sciarrino, Carte da suono, i. m., 204,

47 L h.
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és a csendrél nem beszélhetiink kiilon, nem mérhetjiik az idejliket, hiszen egy
folytonos skala két — csak névlegesen 1étezd — szélét képviselik.*

A Sciarrino-schweller nemcsak a hang elejének és végének bizonytalan
idoébelisége miatt okoz instabilitdst, hanem — ahogyan Enrico Bianchi ramutat — a
dinamikai valtozas az ugy nevezett burkologorbék miikddéséhez hasonlit,” és a
hangszin-érzetet befolyasold tényezd is. Egy hang amplitidojanak idébeli valtozasat
sematikusan harom szakaszra osztjuk: felfutds (hanginditas, berezgés), kitartas (az
amplitddo stabilidtsa) és lecsengés (a hang elhaldsa). A fazisok ardnya, a
burkolégorbe alakja a hangszin meghatdrozdja. Sciarrino a dinamikai eldirassal a
hang felfutasi szakaszaba avatkozik be, elnytjtva és ezaltal tulajdonképpen a maga
konkrétsagaban megsziintetve a hanginditast, ezzel a hangszin-identifikdcié egyik
legfontosabb elemét kapcsolva ki. Tehat onmagaban a hang semmibdl—indulasa is a
hangszin — és igy példaul egy hangszer beazonosithatdsdganak — elbizonytalanitasat
segiti eld.

Marco Angius pedig a formula kapcsan azt hangstulyozza, hogy Sciarrindnal
ez a belsd valtozas nem dinamikai (hangerd-) természetli, sokkal inkabb azt az
érzetet idézi fel, mintha a hangforrds — vagy ellenkezdleg: hozza képest a hallgatd
pozicidja — kozeledne és tavolodna.”' Mivel azonban a jelenség nem egyszeri, hanem
a zenei folyamat egészét végig atitatjak az apré hullamzasok, a térbeli valtozas-érzet
nem annyira fizikai-naturalis jellegében, mint inkabb mentalis szinten, a hallgatas, a

Dennis Bunch szerint a némely Sciarrino-tétel ritmikai struktirdjdban
megjelend novekvd és csokkend szamsorozatok gesztus-szinten ugyanennek a

hulldmformanak a tiikrozédései.>

48 A két szerzd csend-felfogasanak fontos kozds vonasa viszont, hogy a csendre nem a hang
hianyaként, hanem potencialis hangok sokasagaként tekintenek. Cage-nél ezeket a hangokat a
nem-szandékossaguk jellemzi, Sciarrino pedig ezt a telitett csendet ,,mikroszkopikus hangzatok
végtelen nylizsgéseként” illetve ,,végteleniil visszhangzd trességként” irja le. Kaltenecker —
Pesson, 1. m., 139. illetve Sciarrino, Carte da suono, i. m., 79.

49 Az olasz nyelvi irodalom foként messa di voce-ként hivatkozik erre a dinamikai alakzatra, ami a
nemzetkozi (és magyar) nyelvezetben erdsen kotddik a barokk zenei idiomahoz, valamint a be/
cantohoz. A német Schweller kifejezés ennél altalanosabb, kevésbé kontextus-teremtd.

50 Enrico Bianchi: ,Introduzione all’oscuro di Salvatore Sciarrino: aspetti formali e simbolici
correlati al timbro.” Rivista di Analisi e Teoria Musicale XIV/2 (2008). 93-109. 99-100.

51 Marco Angius: Come avvicinare il silenzio. (Roma: Rai-ERI, 2007). 41. A messa di voce térbeli
aspektusara Sciarrino is tesz utalast. Gianfranco Vinay: ,La costruzione dell’arca invisibile.
Intervista a Salvatore Sciarrino sul teatro musicale e la drammaturgia.” In: Enzo Restagno
(szerk.): Omaggio a Salvatore Sciarrino. (Torino: Settembre Musica, 2002). 49-65. 62.

52 Bunch, i. m., 191.
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2.2.4.2. Hattér-hangzasok és ,,piszkos” hangok

Miel6tt kozelebbrol megvizsgalnank a Sciarrino altal hasznalt hangszeres technikék
fajtait, szerepiiket €s hatdsukat, érdemes felhivni a figyelmet egy jelenségre, ami
féleg a nagyobb apparatusti darabokban érhetd tetten. A 1égzés-szerli gesztusok
hulldmzasdhoz hasonloan, de sokkal lassabb léptékben megszolalo és elhald mély
rezonanciakrdél van sz, melyeket Angius a suoni-sfondo (hattér-hang) kifejezéssel
illet, és Sciarrino zenéjének konstans elemeként ir le.”* Az ilyen tipusi hangok
megszolaltatasanak két legjellemzObb sciarrindi modja a — lazara engedett membrant
— nagydobon jatszott halk tremolo, illetve a glissando egy nagyméretii fiiggesztett
acéllemezen (lastra d’acciaio).”® Ez utdbbi hangszer, mindig ilyen jatékmoddal
hasznalva, szinte Sciarrino attribltuménak tekinthetd. A hattér-hangok szerepe az
akusztika, a tér-érzet modositasa, jelenlétiik és hidnyuk egyfajta észrevétlen lasst
lélegzést ad a zenei folyamatnak. A valtasi pontok hol elmosddnak az egyéb zenei

torténések hatterében, hol pedig egyértelmiien azok kovetkezményeinek tiinnek.

A hatterek [...] a kornyezet, a kompozicido és sajat magunk eltéro
érzékeléseit hatarozzak meg. Amikor egy hattér eltlinik, teljesen

megvaltozik a hallgatas perspektivaja, ahogyan a lelkiallapotunk is.*

Angius az akusztikai hatterek valtozasat parhuzamos ¢és egymassal versengd
dimenziok megnyildsa- és bezaruldsaként értelmezi,*® Osszefiiggésben Sciarrino
,,forma a finestre”-koncepcidjaval.”’

A hattér-hangok viselkedése, aprd belsé dinamikai mozgasai, az egyéb zenei
rétegekhez vald viszonya jol végigkovethetd az Archeologia del telefono cimil
ensemble-darab nagydob-szélamédban. Itt figyelheté meg az is, hogy hasonlo
dimenzio-elkiilonitd szerepet magas regiszterii folyamatos hangzasok is betdlthetnek.
A darab soran a nagydob-tremolo és a vonods hangszerek zaj-effektusa (vondszor

tremoldja a hangszer testén) a teljes regiszter-tartomdny két szélét kijeldlve szinte

komplementer- vagy parbeszéd-szeri kapcsolatban miikodik.

53 Angius, i. m., 18.

54 Lasd példaul az Un’immagine di Arpocrate els6 73 iitemét.
55 Angius, i. m., 41.

56 I h.

57 Lasd: Sciarrino, Le figure della musica, i. m., 97-148.
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Hogy a hattér-eldtér kettdsség nem sziikségszeriien kapcsolddik dssze a zaj és
zenei hang dialektikus viszonyaval, illetve hogy a megfeleltetés akar forditott is
lehet, azt a Hermes ciml fuvoladarab zenei rétegei illusztraljak. Itt ugyanis a
folyamatos hatteret egy konstans alaphang folott képzett lassu felhang-hullamzas

adja, vagyis a lehetd legharmonikusabb zenei szovet. (2. kottapélda).
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2. kottapélda. A Hermes kezdete.

© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiado6 szives hozzajarulasaval kozolve.)

A tétel tovabba arra a Bachtol eredeztethetd kihivasra is példat szolgaltat, hogy egy
egyszdlamu hangszeren hogyan lehet a tobbdimenziossag illizidjat elérni.*®

A héttér-hangok szonoritdsa mint formai-dramaturgiai tényezd is fontos lehet.
Viratlan, egészen kivételes pillanat a Quaderno di strada hosszl ciklusdban, amikor
a 12. tétel vége felé¢ az inharmonikus hatterek egy nagybdgén megszolald ,.tiszta” B
hangnak adjak at helyiiket, ami hirtelen az Osszes tobbi hangi torténés gravitacios
kozéppontjaként kezd miikddni. A szerzO hangzasvilaginak egyediségét ¢és
koherencidjat bizonyitja, hogy épp a legtradiciondlisabb eszkdz (egy orgonapont)
tudja kivaltani a legkiilonosebb hatast. Ez a harmonikus fordulat azonban nem a tétel
megoldasaként funkcional, hamarosan Ujra felvaltjadk a hangmagassag nélkiili zajok.
A tiszta hang nem a zaj ellenpolusa, csak egyike a végtelen hangszin-lehetdségnek.

Sciarrin6nal a zenei anyag ,.eléterében” megszo6laldo hangszerhangokat, tul a
dinamikai alakzat (messa di voce) éltali moédosulasukon, maximalis intenzitasukban
is komplex spektrum jellemzi, mely a legtobb esetben azok jelentds zaj-
komponenseinek koszonhetd. Gyakorlatban ez azt jelenti, hogy a zeneszerzd olyan
megszolaltatismodokat ir elé az egyes hangszereknél, melyek az ugynevezett ,,zenei
hang” mellett — sokszor szinte helyett — sok egyéb Osszetevdvel rendelkeznek,>

hagyomanyos megkozelitésben: zajosak. A Lachenmann kapcsdn megfogalmazott

58 FErzésem szerint Sciarrino ezekkel a megoldasokkal kozelebb keriilt a bachi szellemiséghez, mint
a d-moll Toccata és fugabol (BWYV 565) készitett fuvola-atirataval.
59 Sciarrino hangzasainak inharmonikus jellegérdl 14sd: Schilingi, i. m., 35.
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allitasa Sciarrino sajat zenéjére is vonatkoztathatd: ,,[A] tisztatalansagok ¢és

ellentmondasok egy nyelv gazdagsagat adjak.”®

2.2.4.3 Fuvos irasmod

A fafuvos hangszereknél a zajos, Osszetett hangzasok eldallitasanak eszkozei a
kiilonb6zoé tipusu beflvas-modok, melyek tobbnyire a fOjas szogének ¢és
intenzitdsdnak nem hagyoményos kombinacidit jelentik. Nem véletlen, hogy
Sciarrino messze a legtobbet haszndlt fuvos hangszere a fuvola, amin nyitott
szerkezete miatt a legtobbféle befuvas alkalmazhatd. Ezekbdl a tipusokbol véges
szamuk ¢és kovetkezetes, vissza-visszatérd alkalmazasuk révén akar egyfajta készlet

1

is Osszeallithatd volna.®® A technikdk szerzdi leirdsanal, az el8adonak sz0ld

instrukcidknal tetten érheté mind a fizikai akciobol kiindulé megkdzelités: ,.egy
erételjes glissando befuvas [...] mint a hangszer felmelegitésekor”,% mind a hangzo
eredmény szempontja: ,,mindig egy tisztatalan hangot keresve, vagyis egy gazdagabb
hangsziniit, mintha egy antik hangszeré volna”.® A kiilonb6z6 erdsségii és szinezetil
megszolaldasmodok kozos jellemzdje, hogy a hangmagassdg nem kalkuldlhato teljes
pontossaggal.** Ez a bizonytalansdg formai szerephez is jut az olyan zenei
anyagokban,” ahol a formuldk latszolag szé szerinti ismétlddésébdl ez altal
ténylegesen variaciok jonnek létre. Ezek az Onkéntelen, vagy mas esetben,
egyszeriibb megszolaltatdsmodoknal szadndékosan megkomponalt minimalis
kiilonbségek a hallgatasban felfokozott koncentraciot indukalnak:

[...] mintha egy hangzo targy ellendrizhetetleniil konstans, alig

.....

végteleniil mozdulatlanra koncentralva elveszitjilk nemcsak az idd-, de

a kép-érzékiinket is. Ez a fajta percepcids gyakorlat [...] a hangzo

60 Sciarrino: Le figure della musica, i. m., 148.

61 Nem teljes korlien, de kisérletet tesz a legfontosabb technikdk Osszegytijtésére J. D. Bunch
disszertacioja. Bunch, i. m., 213-222.

62 Sciarrino: L opera per flauto. (Milano: Ricordi, 1990). 3.

63 L.m,7.

64 Misuraca: Il suono, il silenzio, l'ascolto, 1. m., 120.

65 A jelenség megtalalhatd az Osszes szolodarabban, de kiilondsen jellemz6 azokban, ahol hosszabb
feliiletek alakulnak ki azonos tipusu elemekbdl: Hermes, Fra i testi dedicati alle nubi, L’orologio
di Bergson.
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valosag mas modon vald megélésére kényszeriti a hallgatot és a

jatékost.%

Ugyanez a megszo6lalasbeli instabilitds jellemzi a Sciarrino fuvés szélamaiban

gyakran hasznalt multifonidkat is. Szerepiik — akar jol beazonosithato,

67

reprodukélhatd egyiitthangzasokrol van sz0,°” akar komplex inharmonikus

spektrumokrol®®

—nem két vagy tobb hangmagassag egyszerre valdo megszolaltatasa,
vagyis tobbszolamu jatékmod az alapvetden egyszolamu hangszeren, hanem egy
Osszetett, gazdag hangzés 1étrehozasa.

A favosoknal hasznalt kiterjesztett jatékmodok masik csoportjdba a
perkussziv hangok tartoznak, mindenek el6tt a nyelv-iitések (fongue-ram). Ezek
tobbféle funkcidban is eléfordulnak, alkalmazasuk siirlisége szerint: kdzpontozo,
tagold formai szerep, mély regiszterli hangszereknél (fagott, basszusklarinét);*
poliritmikus anyag a perkussziv hangok homogén egyiittesébdl;” és hosszabb teriilet
felszinét alkoté folyamatos, gyors repeticio.”! Az instabil hangmagassagok
szempontjabol az utdbbi kategoria a legérdekesebb. A Sciarrino altal eldirt tongue-
ram-technika az irott (tehat lefogott) hangmagassagnal nagy szeptimmel mélyebb
hangot eredményez, melyre a szerz0 majdnem minden esetben felhivja a jatékos

t.72

figyelmét.”” Mig a sziinetekkel szeparalt vagy mas hangképzésii hangokkal vegyitett

anyagokban megjelend nyelv-iitéseknél azok zajossdga, perkussziv aspektusa
dominal, addig a folyamatos pulzaciok esetében — akar a repeticid tartott hang-
jellege, akar épp a hangmagassag-valtozasok melodia-képzé ereje nyoman —
felértékelddik a hangmagassag szerepe. Ahogy Bunch egy masik fuvola-tecnika, az
ugynevezett jet whistle kapcsan ramutat, Sciarrino abban kiilonbozik a legtobb

kortars szerz6tdl, hogy a kiterjesztett technikdkat hasznalatuk differencialtsagaval —

66 Vinay, i. m., 60.

67 Mint a Lo spazio inverso mas miivekben is hasonlé szerepben eldkeriild klarinét-kett6sfogasai.

68 A legtobb oboa- illetve fagott-multifonia ide tartozik.

69 Példaul: 1l silenzio degli oracoli, Muro d’orizzonte eleje.

70 Az ilyenfajta anyagkezelés legfontosabb példaja az Infinito nero bevezetd instrumentalis
szakasza.

71 Ilyen textura el6szor a Come vengono prodotti gli incantesimi? (1985) cimi fuvoladarabban
jelenik meg, majd masfél évtizeddel késobbi szélomiivekben kap ismét dominans szerepet: Morte
tamburo (1999), Immagine fenicia (2001). Az effektus nagy egyiittesen torténd szimultan, de nem
szinkronizalt alkalmazasaval pedig egészen siirii zenei anyag jon létre, melyre Sciarrino a A Studi
per lintonazione del mare-ban az esé hangjanak naturalisztikus leképezéseként hivatkozik.
Sciarrino, Carte da suono, i. m., 196.

72 Ez a technika, mint perkussziv effektus mas szerz6knél is megjelenik, de a hangmagassag-
Osszefliggés legtobb esetben nem tiinik fontosnak, tudatosnak.
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ez esetben a megkiilonboztetett hangmagassagok, ambitusok révén — nem csak

effektusokként képes kezelni, hanem zenei alakzatok alapanyagaiként is.”

2.2.4.4. Vonés irasmod

Sciarrino a fuvoldahoz hasonldan specialis és gazdag eszkoztarat dolgozott ki a vonods
hangszerek szamara is. Ennek legszembetiindbb jellemzdje az iiveghangok szinte
kizarolagos alkalmazasa, vagyis hogy alig taldlhatok vonds szolamaiban
hagyomanyosan lefogott hangok. A tendencia vildgosan latszik mar a notaciora vetett
felszines pillantasbol is,”* és harom 1ényeges dolog kovetkezik beldle. Egyrészt mivel
a leirds a — tObbnyire természetes — iiveghangok fogasait jeloli, nem a hangzo
eredményt,” az utobbi legfeljebb a leggyakorlottabb vonos jatékosok szamara
olvashato ki bel6le elsé latasra. Vagyis a kotta szinte tabulatira-szerlien preskriptiv.’

A 3. kottapélda mutatja egy részlet (a Sei capricci 6todik darabjanak eleje) sciarrinoi

b TTEEE I~
ézg‘u:—‘;— =

3
Pp_(un sospira)

3. kottapélda. Az iiveghangok notacioja (a) és a hangz6 eredmény (b).
A Sei capricci, No. 5 kezdete.

© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiado szives hozzajarulasaval kdzolve.)

73 Bunch, i. m., 221. Bunch szemléletes példat hoz a két fajta funkciodra az Efebo con radio és a
Come vengono prodotti gli incantesimi? fuvolaszélamaibdl. 1. m., 222.

74 Rombusz hangfejek nagy aranya a hagyomanyosok rovasara.

75 Hasonloképpen Sciarrino partituraiban a transzponald fuvos hangszerek a transzpozicidk szerint
vannak leirva, tehat — ellentétben a jellemzd kortars gyakorlattal — nem a hangz6 magassag
latszik.

76 A preskriptiv notaciorol altalaban lasd: Charles Seeger: ,,Prescriptive and Descriptive Music-
Writing.” The Musical Quarterly 44/2. (1958. aprilis): 184-195. Tovabba a Sciarrino-notaciod
preskriptiv jellegérol: Juliana Hodkinson: Presenting Absence: Constitutive Silences in Music and
Sound Art since the 1950s. PhD disszertacio, University of Copenhagen, 2007. 133.
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Masrészt ez a tudatosan valasztott notacios stilus éppen azt igazolja, vagy legaldbbis
erésen sugallja, hogy Sciarrino a gyors iiveghang-passzazsokat a lehetséges
(iveg)hangkészletb6l  kialakithatd ~ fogds-sorozatokként, ¢és nem  valami
elvonatkoztatott hangmagassag-szervezédés alapjan képzelte el. Erdekes ebbél a
szempontbol, hogy Sciarrino sokszor akkor sem hatarozza meg, hogy egy leirt hang
melyik huron képezendé — ami az iiveghangok esetében nem csupan hangszin-,
hanem hangmagassag-kérdés is lehet —, amikor ez nem egyértelmii,”” aminek oka
pont a hangszerjatékbol vald kiindulas lehet. Az esetek tulnyomé tobbségében
ugyanis evidens, hogy melyik verzié a hangszerszeriibb, természetesebb, és paradox
modon csak azokban az el6adokban meriil fel a kérdés, akik ,,tal sok” hasonld
kortarszenei technikéval talalkoztak mér. Harmadrészt az iiveghang-technika
alapértelmezetté tétele (€s itt nem a hangszin-tipuson, hanem a hangszeres technikan
van a hangsuly!) nem sziikiti le Sciarrino hangkészletét a vonods hangszereken
konnyen és vildgosan megszolaltathaté huronként 6t-hat felharmonikusra,”™ hanem
olyan fogasokra is kiterjed, melyek eredményeként nem szolal meg klasszikus
értelemben {iveghang, illetve — ha fizikailag modellezhetd is, hogy melyik
felhangnak kellene szolnia — a megszodlaltatds a hibahatiron tal van.” Ezeknél a
hangoknal ugyanaz a jelenség tapasztalhatd, mint a fuvosok specialis befuvasainal: a
hangzés jelentds zaj-Osszetevovel rendelkezik, illetve pontossdga nem kalkulalhato,
ismétlései varidciokkd valnak. Akér szabalyos flageoletekrdl van szo, akar a hur
inharmonikus pontjain képzett ,,piszkos” hangokrél, a valtakozdsuk sebessége,
oszcillacidja — sokszor kifejezetten tremolo — tovabb moduldlja a hangzést. Az
iiveghangok a hagyomanyosan képzettekhez képest nagyobb berezgési ellenallassal
rendelkeznek. Ez nemcsak azt jelenti, hogy a konkrét megszolalasukhoz nagyobb,
pontosabban irdnyitott energia sziikséges, hanem azt is, hogy nehezebben is szlinnek
meg — példaul egy kovetkezd azonos huron képzett hang rovasara. Ezért egy olyan

tremolo (trilla), ahol legaldbb az egyik tényezd iiveghang, az oszcillacid egy

77 Példaul egy magasabb hur kis tercénél érintett 6. felharmonikus és az eggyel mélyebb hur 7.
Osszetevoje kottaképileg megegyezik. A hur jelzése hijan csak a kontextusbol délhet el, melyikre
gondolt a szerz6. A meghatarozé kontextus pedig ezekben az esetekben kevésbé zenei mint
inkabb jaték-technikai.

78 A hetedik felharmonikustol kezdve a hang eltalalasanak és stabil megszodlalasanak esélye is
radikalisan csokken, illetve csak specialis kdrnyezetben, skalaszerlien elérve biztonsagos. (Lasd
pl. Ligeti Gyorgy cselldoversenye és bracsaszonataja elsé tételének végét.)

79 A technika szerz6i leirasat lasd példaul: Sciarrino: ,,Segni.” In: Sciarrino: Quartetto N. 7 per
archi. Milano: Ricordi, 1999. (Jelmagyarazat).
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bizonyos sebessége folott megsziinik két diszkrét hang valtakozésanak lenni, és
inkabb egy frekvencia-modulalt, vibralo tartott hangnak foghat6 fel. (Lasd példaul:
Sei capricci No. 2.)

Habar a bal kéz flageolet-technikéja és a hangok sebessége eleve meggatolja a
stabil hangmagassag-érzet kialakulasat, Sciarrino a vonodkezelés terén is bevet
eljarasokat a hangszinek kiilonb6z6 arnyalatainak elérése céljabol. Az ismert sul
ponticello, sul tasto hatdsokon — illetve ezek extrém valtozatain — tul emlitésre mélto
a ,,sikdlas-" vagy kefe-technika (spazzolare), vagyis a vondszér mozgatasa a hurokon
hosszanti — lab-csiga — irdnyban. Ezzel a jatékmoddal, gyakran kombinalva félig
lefogott inharmonikus pszeudo-iiveghangokkal, minimalis alaphang és gazdag sziirt
zaj képezhetd, valamint a két vonasirany hangzasbeli kiillonbozdsége belsdleg

differencialt tremolo-szdveteket tud 1étrehozni.®

2.2.4.5. Glissando, mikrotonalitas

A hangok instabil, mozgd jelenségként vald6 megkozelitésének, az aktualis
megszolalastol fliggetlen, azt megelézden létezd hangkészletektdl, skalaktol vald
fliggetlenségnek masik jellemz6 eszkdze vagy lenyomata a glissandok gyakori és
elemi fontossagu alkalmazasa. A csuszasok éppugy jelen vannak az ének- mint a
vonods szolamokban, valamint sziikebb ambitusban egyes flvos hangszereknél is.
Utobbiaknal — els6sorban a fuvoldnal — ez nemcsak a szdjjal, a hangszer
beforditasaval vagy a lyukas billentytlik részleges lefogasanak valtoztatasaval képzett
szekundnyi csuszdsokat jelenti, hanem egy Sciarrino altal kifejlesztett ¢€s
eloszeretettel haszndlt jatékmodot is, amikor egy hangmagassighoz tartozo
kiilonbozd alternativ. — és mikrotondlisan eltéré — fogasok gyors egymasutianja

okozza a hang elhajlasanak illizidjat.*' (4. kottapélda).

80 Ez a belso repetalas adja az alapjat tobbek kozott a Sei capricci harmadik darabjanak.

81 Egy adott fogasnal a kovetkezo lyuk szabadon hagyésa mellett tovabbi nyiladsok takarasaval egyre
mélyebb hang érhetd el. Az elv megvaldsithatdsdgat a hangterjedelem és a mechanika specialis
jellemzdi korlatozzak, tehat a technika nem alkalmazhato barmely hangmagassagon. Sciarrino
Osszefliggések kialakitasaban. A technikat Sciarrino szdmos fuvolaszélamaban — legkdzpontibb
elemként a Canzona di ringraziamento-ban — hasznalja, az Il silenzio degli oracoli cimii
favosotdsében pedig klarinéton is alkalmazta.
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4. kottapélda. Sciarrino specialis glissando-technikéja.
A Canzona di ringraziamento részlete.

© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiado szives hozzajarulasaval kozolve.)

Sciarrino glissanddi nem két hang Osszekotésére szolgalnak, még ha a
notacidban tobbnyire elkeriilhetetlen 1is igy 4abrazolni Oket, hanem egy
megbonthatatlan hangzasi egység belsé mozgasanak hordozéi, hasonldan a
dinamikai alakzatok (schwellerek) hangerdé-valtozasaihoz. A glissandok az
énekszolamokhoz hasonldéan a hangszereknél is legtobbszor gesztus-szerliek, azaz
idében behataroltak. Mint gesztusok egyértelmiien az archetipikus sdhaj-motivumok
leszarmazottjai,** bar ahogy David Metzer megjegyzi: az alakzat belsé dinamikaja
nem minden esetben koveti a sohaj elhald jellegét, sét néhol épp az intenzités
novekedése figyelhetd meg.*

A gesztus-szerliség aldl kivételt képeznek a zenei anyag hatterében
meghtzodd hossza és kiillondsen lassi csuszasok, melyek gyakran tobb szolam
észrevétlen atadasain keresztiil valosulnak meg.** A lassu glissando 6nalld rétegként
valo miikodését jelzi az a megoldas, amit leglatvanyosabban a Codex purpureus cimii
vonoéstrioban alkalmaz a szerzd. A cselld altal jatszott, szinte az egész tizperces
darabra kiterjedd csuszas latens modon ott is folytatodik, ahol nem sz6l, ahol a cselld
mas anyagot jatszik vagy sziinetel; a visszakapcsolodasnal ugyanis koriilbeliil
annyival mélyebb hangmagassagon folytatodik a glissando, amennyivel — ha
megszakitatlanul halad — lejjebb ért volna. Igy az egyébként is a hallhatosag hataran

mozgd (,piu piano possibile, un po’ flautato”) hang lényegi folyamatossdganak

82 Illetve er6sen kotddnek a XVII-XVIIL.. szazadi énektechnika portamentojahoz is.

83 David Metzer: ,,Modern Silence.” The Journal of Musicology 23/3 (2006. julius): 331-374. 365.

84 Lasd példaul a Carnaval 10. tételében (Lasciar vibrare) a sz6ld6 énekhangokon végigvonuld
glissandokat.
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érzete megteremtddik, viszont az érzékelhetdség és nem érzékelhetdség kettdssége
hozza létre a réteg dramaturgiai funkcidjat. Az idében kinyujtott effektus zenei
anyagga nemesitése a belsd valtozasok és a megszakitdsok idézitésének igen finom
¢s tudatos kezelésével valik lehetévé. A hossza folyamat elindulasat azonos
kezd6hangrol két rovidebb ,probalkozas” elézi meg (1. oldal, 2. kottasor)®, igy
annak eleje ugyanugy gesztus jelleglinek hat, és csak menet kozben alakul at a
hallgatd szamara konstans hattérré. A csuszo hang folyamatossdga hosszan,
koriilbeliil a darab feléig megmarad, a szerzd stratégidja szerint ennek megtorése
akkor torténik, amikor a befogadd — hozzaszokva az allandésdghoz — mar nem vérna.
A valtozés i1ddzitése azonban a tobbi zenei anyag, szélam tekintetében nem
onkényes: mindig ezeknek valamilyen kiemelt, intenziv gesztusa ,,0kozza” a hattér
eltlinését. Ezt a hatdsmechanizmust eldlegezi meg harom alkalommal a glissandalo
hang hirtelen kezd6d6 majd fokozatosan elsimuld vibralasa (2/2., 2/4., 3/2. sor),
melynek katalizatora szintén a masik két hangszer anyagaban rejlik. Az elsé
megszakadas rovid (4/2-3.), a két glissando kozotti folytatdlagos kapcesolat vilagos
marad.

A konkrét hangmagassag-érzet és a glissando hatarainak teljes elmosdsa a
Vanitas kiilonleges utols6 mozdulatdban valdsul meg: a darab utolsd perceiben
semmi mas nem torténik, mint egyetlen lassu csuszds a cselld negyedik hurjan a
magasbol a legmélyebb regiszterbe.®® A végtelennek tiing, artikuldlatlan folyamat
kozben a hallgatd elveszti minden hangmagassagra és idére vonatkozé fogddzojat.
Mikdzben a Vanitas zardsa egy olyan oOtlet, amit tobbszor lehetetlen elsiitni,
szimbolikusan az egész életmiire jellemz0 szandék stiritett példaja.

Sciarrino vokalis zenéjében a sohaj-szeri hajlitasokon tul, melyek szinte
azonos modon jelennek meg az instrumentalis anyagokban is, a glissandonak egy
kiilonleges esetével is talalkozunk: olyan elemekkel, ahol a kis ambitust
hangmagassag-valtozas nem egy folyamatos hanggal, hanem gyors szovegmondassal

parosul. (5. kottapélda).

85 Tovabbiakban: 1/2. A darab notacioja — hasonléan Sciarrino 6sszes sz610- és tobb kamaramiivéhez
— nincs iitemekbe tagolva, igy a hivatkozas jobb hijan a partitirasorok alapjan torténhet.

86 A szerz6i utasitdas a lehetd leglassabb és legfolyamatosabb glissandot irja eld, az ismert
eléadasokban, felvételeken ez a hang négy-6t perc hosszisagu.
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5. kottapélda. Részlet a Cantare con silenzio egy vokalis szolamabol.
© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiado szives hozzajarulasaval kdzolve.)

Ez az éneklésmdd erds zenei tartalmaval €s a beszédben természetesen jelen levd
apr6é hangmagassag-ingadozasokra utalo jellegével egyszerre artisztikus-stilizalt és
naturalisztikus asszociaciokat is kelt.*” Sciarrino ebben a megszolalasmddban talalta

meg a szamara hiteles szinhdzi vokalis stilus kulcsat is:

Eppen ez a lassu glissando hozza létre a mikrotonalitasnak azt a
légkorét, ami a beszédet meghatirozza. Ugy tiinik, mintha
beszélnének, pedig igazabol végig énckelnek, és nem veszitik el a

vokalis kontrollt a hajlitasok soran.®

A sohaj-glissando belsd artikulacidja tehat a recitdlds kovetkezménye, viszont a
gesztus hangszeres imitacidja soran mar szoveg nélkiil is megjelenhet, ahogyan az a
Cantare con silenzio elsd tételében (No.l, Mormorando) figyelhetd meg
legtisztabban.

A mikrotonalitds Sciarrino hangszeres miiveiben éppugy kdvetkezményként
jelenik csak meg, ahogyan a temperalt hangmagassagai sem elérendezett
struktirakbol szarmaznak. El6forduldsa hangszeres jatékmodok (felhangok,
multifonidk) illetve glissandok eredménye. Egyes esetekben pedig a hangolés
eltolasaval jon létre mikrotonalis szovet, mint a Da a da da (1970, toredék)
nagyzenekaraban, az Amore e Psiche két zenekari vonosegyiittes-csoportjanal,® vagy

az Un’immagine di Arpocrate negyed hanggal magasabbra hangolt zongoraszolama

esetében.” Ahhoz képest tehat, hogy Sciarrino zenéje alapvetéen mikrotonalis hatast

87 Andrew Clements: ,Interview: Salvatore Sciarrino — »My problem is I want to change the
world«.” The Guardian (2013. jalius 15).

88 Anna Maria Morazzoni: ,,Luci di uno spirito sottile. Conversazione con Salvatore Sciarrino.” In:
Aspern. Misorflizet, Velence, Teatro La Fenice, 2013. 30.

89 Misuraca, Il suono, il silenzio, l'ascolto, i. m., 43.

90 I.m., 71.
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kelt,”! az el6adoknak nem kell fél hangon beliili hangmagassagok el6allitasaval

torédniiik, és a notacid is alig tartalmaz mikrotonalis jeloléseket.”

2.2.4.6. Billentyiis irasmadd, az instabilitas masodlagos eszkozei

Vajon mit kezd a diszkrét hangmagassagokat, temperalt hangrendszert alapvetden
mell6z6, hangszinekben, inharmonikus spektrumokban gondolkoz6 zeneszerzo a fix
hangolast, mechanikus hangszerekkel? Gydkeresen kiilonbozik-e billentyls
irasmddja a vonods, fuvos, vokalis zenéiétdl, vagy felfedezhet6-e ugyanaz az
esztétika, ugyanazok a tendencidk, szandékok? Hasonld problémaval szembesiild
kollégaknal kiilonboz6 valaszokat lathatunk. Grisey zongorara komponalt zenéinek
az ¢életmlihoz képest elenyészd mennyisége példaul minden bizonnyal ezzel az
,osszeférhetetlenséggel” fiigg 0ssze, a legjelentésebb zongoraszolamaban, a Vortex
temporum (1994-1996) 1. tételének szo0lo szakaszaban pedig elhanyagolhatatlan
szerepe van a hangszer modositasanak: négy hang negyedhanggal valo
elhangolasanak. Lachenmann zongoramiiveiben a rezonanciaként megszolald
hangzésok, felhangok dominancidja figyelhetd meg, mely Ujszerii, a prolongéacios
pedalt és a néman letartott hangokat tudatosan és virtu6zan kezelé kompozicios és

t”  Lachenmann a  zongora

zongorajaték-technika  kialakitdsahoz  veze
hagyomanyostodl eltéréd megszolaltatismaddjaira épiild iranyzatok mintadarabjat 1970-
ben irta meg (majd 1988-ban atdolgozta): a Guero teljes egészében a hangszer testén,
a hurokon és a billentytik feliiletén keltett zajokbdl komponalt darab.

Sciarrino mennyiségre is igen jelentds zongora-repertoarjanak nem a hangok
fizikai megszolaltatdismodjanak jdonsaga ad egyéni jelleget. A Lachenmannénal
kevésbé komplex modon, inkabb hattér-rezonancidk fenntartdsdhoz hasznalt felhang-
jatékokon kiviil minddssze egy specialis megiités-tipus néhany valtozata jelenik meg,

mind a leghalkabb dinamikai tartoméanyban. Az egyik az igy nevezett ,,masodik

91 Ivan Cancialosi: ,,An Introduction to Microtonality in Western Music Tradition.” In: Agustin
Castailla-Avila (szerk.): Mikrotone: Small is Beautiful — Vol. II. (Bergheim: Mackinger Verlag,
2019). 7-15. 14.

92 Amikor igen, mint a Lettera degli antipodi portata dal vento cimii fuvoladarabban, ott is csak a
belsoleg artikulalt, illetve fél hangnal is szlikebb glissandok leirasanal van sziikség negyedhangos
modositojelekre.

93 A Lachenmann altal hasznalt zongora-technikai elemek etiidszer(i szellemes gylijteménye az Ein
Kinderspiel cimi ciklus.
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kivaltas” (secondo scappamento) technikdja, amikor a jatékos a billentylit el6szor
néman lenyomja az els6 kivaltasi ponton tal, és utana billenti azt le.”* A hangzd
eredmény egy gyenge, fojtott iités. A masodik lényegében ugyanez a modszer, csak a
zongora legmagasabb regiszterében alkalmazva. Itt a hangzasban a rovid hurok
keltette hangmagassadgoknal sokkal erdsebben van jelen a mechanika zaja, ahogyan
ezt a szerz6 meg is kivanja.” Sciarrino ugyanazt a notacios jelet hasznalja ezekhez a
tipusokhoz (lasd 6. kottapélda), sét a Due notturni esetében tovabbi két
hangmagassag nélkiili perkussziv hanghoz is,® ami a zenei kozegben betoltott

hasonl6 szerepiikre utal.
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6. kottapélda. A ,,secondo scappamento’-technika notacidja. A Due notturni részlete.

© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiado szives hozzajarulasaval kdzolve.)

A sciarrindi billentyiis zene dematerializalasaban®’ ezeknél a hagyomanyos
zongorahangt6l eltavolitott megszolalasoknal fontosabb szerep harul azonban azokra
a kompoziciés megoldasokra, melyeknél a tipikus megszolalasi hangok a
kontextusuk kovetkeztében veszitik el izolalt, beazonosithatd jellegiiket. Ez a
megkozelités jellemzi Sciarrino mas billentylis hangszerekre irt korai darabjait is,”
vagyis olyan zenei anyagokat, ahol a zongoraénal is kevesebb lehetdség adodik a
hangszinek differencidlasara. A hangok (note) csoportba, hangzasokba (suoni)
rendezése a sebességiik altal torténik. Sciarrino zongoraszolamaira a viszonylag sziik

ambitusban mozgd, belséleg artikulalatlan gyorsasaggal mozgd hangcsoportok

94 Piero Rattalino: Storia del pianoforte. (Milano: 1l Saggiatore, 1982). 152.

95 Sciarrino: Cingue sonate per pianoforte. Ricordi, 1997. Instrukcié a 98. oldalon.

96 A billentyli felengedése (mély regiszterben), illetve az ujjak trilla-mozgésa a fekete billentyiikon.
A hurok egyik esetben sem szolalnak meg. Sciarrino: Due notturni per pianoforte. Milano:
Ricordi, 1999.

97 J. B. Schilingi talalo kifejezése. Schilingi, i. m., 35.

98 De o de do (1973) és Toccata (1975) csembalora, Arabesque (1971) két orgonara.
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jellemdézek, melyek valdjdban csak a leirds, esetleg az eljatszas szempontjabol
tekinthetdk hangcsoportnak, a hangz6 élmény sokkal inkdbb egy mozgd komplex
hangzasé.” A legkisebb ilyen elven miikodd sciarrinoi zenei sejt a két kéz
haromhangos, ellenkezd iranytt mozdulatdnak egymadsra helyezésébdl keletkezik. (7.

kottapélda).

7. kottapélda. 3+3 hangos formulék a V Sonata-ban.

© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiado szives hozzajarulasaval kdzolve.)

A hangok sebessége miatt valojdban nem harom egymast kovetd hangkdzt
érzékellink, hanem egy clustert, ahol a hangok nem egyszerre és nem is linearis
sorrendben szolalnak meg. A szabalytalanul, megszo6lalasonként kiilonb6zo
sorrendben felbontott cluster tavolabbi el6képét Bartok Az éjszaka zenéje tételében
talalhatjuk.'” Bar Sciarrino életmiivében kiemelkedd szerepet kapnak az éjszakai
tematikaji zenék,'”' s6t esztétikdjanak kozponti eleme a hallgatas éjszakai,

> az emlitett cluster-felbontason tal nincs a két szerzd

bizonytalan lizemmodja,'
éjszaka-zenéi kozott motivikus, kompozicios parhuzam.'” Sciarrino hangfiirtjei nem

minden esetben teljesen kromatikusak, ami a hangmagassagokat kialakito fiziologiai,

99 ,,Szamomra ez a hangszer a figurak végigjarasanak, atalakitasanak terepe, ahol a hang 6sszeolvad
¢és ujraformalodik a sebesség €s a perkussziv energia altal.” Sciarrino: ,,V Sonata.” In: Complete
piano works 1994-2001. (Cornwall: Metronome, 2007. MET CD 1077).

100 Bartok: Szabadban. (1926) 4. tétel.

101 Csak a cimeket nézve: De la nuit (1971), Che sai, guardiano della notte? (1981), Autoritratto
nella notte (1983), Ai limiti della notte (1984), Allegoria della notte (1985), Libro notturno delle
voci (2009), valamint szdmos Notturno cimi darab. Lasd még: Laurent Feneyrou: ,,Silenzio
dell’oracolo.” In: Enzo Restagno (szerk.): Omaggio a Salvatore Sciarrino. Torino: Settembre
Musica, 2002. 9-24. 20.

102 ,,Ez mindenekel6tt éjszaka torténik, amikor minden felerdsddik, €s ijeszté a sok apré hang, mert
nem tudjuk beazonositani az eredetiiket.” Vinay, i. m., 60.

103 Molnar Szabolcs: ,,A csoda anatomidja. Arcus Temporum: miivészeti fesztival Pannonhalman —
harmadszor”. Muzsika 49/10 (2006. oktober): 16-19. 16. Az olasz nyelvili szakirodalomban ugyan
fel-felbukkan a Bartok-hatds emlitése, de konkrétumok hijan. Lasd: Misuraca: Il suono, il
silenzio, l'ascolto, 1. m., 83., Enzo Restagno: ,,Una ouverture per Sciarrino.” In: Enzo Restagno
(szerk.): Omaggio a Salvatore Sciarrino. (Torino: Settembre Musica, 2002). 5-8. 8.
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jatéktechnikai szempont kovetkezménye: az egyik kéz a fekete, a masik a fehér
billentylikdn jatszik ugyanabban a regiszterben. Ez az egyszerii elv az el6add
szdmara mind az olvasast, mind a figura lehetd leggyorsabb eljatszasat segiti. A
hasznalja Sciarrino (lasd 8. kottapélda),'™ a koztik 1évé minimalis kiilonbségek a
zenei folyamatban ugyanazt a szerepet toltik be, mint mas hangszereknél a specialis

megszolaltatasu hangok eleve szamitasba vett eltérései.
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8. kottapélda. A 3+3 hangos formulak kombinacioi.

Ez az elem eldszor a 111 Sonata-ban (1987) jelenik meg, mds tipust zenei anyagot
megszakitd gesztusként, illetve hasonlo, Osszetettebb alakzatok tarsasdgaban. A IV
Sonata-ban (1992) mar tiszta formdjaban a textura egyik rétegét alkotja, az V Sonata-
ban (1994) pedig a zenei kifejezés elsddleges hordozojava valik. A kiillonbozd zenei
elemek darabokon ativeld jelenléte, illetve a koztiik levd hierarchia, fokusz valtozasa
egyebként is atszovi Sciarrino életmiivét. Misuraca megfigyelése szerint leginkabb
az elemek, jaték-technikdk evolucidja figyelhetd meg: azok eldszor mellékes vagy

ritkabban el6forduldo gesztusokként tlinnek fel, hogy majd egy késdbbi mi

104 A csillaggal jelolt kett6 kivételével az elemeknek egy-egy tovabbi transzpozicidjuk is van egy
oktavon beliil, illetve a mozgasirany megforditasaval a ténylegesen kiilonb6zé elemek szama
megduplazodik: igy a teljes készlet harminckétféle hangesoportbol all.
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alapanyagaként keriiljenek kifejtésre.'” Az atalakulds soran a kezdetben csak
hangzéasi és formai jelentdséggel bird figura tobbletjelentéssel is felruhdzoddhat,
ahogyan ez a felbontott clusternél tortént: az V' Sonata kapcsan Sciarrino mar a

beszéd megidézésének eszkdzeként hivatkozik a szoban forgo elemre:'*

Tehat azt, hogy most a zongora beszélni, sikoltani, esetleg nevetni
akar, nem tudjuk biztosan. A hangok kis halmazai, amik létrehoznak
egy olyan hangszint, ami nemcsak a[z ének- vagy beszéd-|hangtol, de
a hagyomanyos zongorahangtol is kiilonbozik. Ugy morog, beszél,
ahogyan egy gép tud, til az emberin. Furcsanak hangozhat: éppen ez

teszi kifejez6bbé a zongorat.'”’

Az elézbekhez hasonldan a zongordzo kéz fizikai adottsdgaibol vald kiindulas
figyelheté meg Sciarrino egy masik gyakran hasznalt zongora-anyagaban is. (Lasd 9.
kottapélda). A két rovidebb zongoradarabban kiprobalt,'” majd a teljes I Sonata
anyagaul haszndlt arabeszk-szerli folyondar &thangos elemek transzpozicidibol és

forditasaibol all.
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9. kottapélda. Az I Sonata jellemzd mozgéasformai.
© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiado6 szives hozzajarulasaval kozolve.)

105 Misuraca, 1l suono, il silenzio, l'ascolto,i. m., 115.

106 Az V Sonata kezdetén a beszédre, recitativo jellegre vald utaléds intertextualis 0sszefiiggésben is
megjelenik. Sciarrino szdtagonként beirja a kottdba Beethoven 9. szimfonidjanak ,Nicht diese
Tone” szovegét, €s bekarikdzza az idézetnek megfeleld hangokat a kis csoportokon beliil.

107 Sciarrino, ,,V Sonata.”, i. m. A zongorara és zenekarra komponalt Recitativo oscuro-ban (1999) a
hasonl6 zongora-anyag beszédszeriisége még szembetiinGbb a hangszeres recitativo kontextusa és
a zenekar kontrasztalo-tagold szerepe kovetkeztében.

108 De la nuit (1971), Esercizio (1972)
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A doppelschlag-alaki négy hanghoz egy tavolabbi — szext vagy kvint tavolsagu —
otodik kapcsolodik. A formulaban felismerhetd a zongordzo6 kéz természetes alakja —
az 1. (hiivelyk-) ujj messzebbi pozicidja,'” a kilépd hangkoz pedig a regisztereket
0sszekotd hullamzo folyondar létrehozasanak apro, de fontos zenei eszkoze.
Misuraca felhivja a figyelmet arra, hogy az dthangos elemek hiiszhangos nagyobb
csoportokba rendezédnek.'"® Az elv a forditdsok szimmetrikus elhelyezése révén is
alapvetdnek tlinik, bar az I Sonata hosszabb folyamatos passzazsaiban inkabb csak a
notacio tagolasaban latszik szerepe, az elemek Osszedllnak egy allandodan ,kitagulo
és 0sszehuzodd organizmussa”.'' Mivel a hangok egymasutanja itt is nagy
sebességben zajlik le, az egyszélamu anyag csak kontlrjaiban hordoz melodikus
arculatot, viszont a formuladk diatonikus jellege miatt — szemben az el6z6 cluster-
tipussal — a folyamat valtozé harmonia-foltok egymasutanjanak is tiinik. Az 6thangos
alakzat ornamentikus fogantatasat igazolja az is, hogy konkrét hangmagassagoktol
fliggetlenitett formaban megjelenik mar Sciarrino korai, grafikus lejegyzésii
darabjaiban is, barokk diszités-jelolésekbdl szarmaztatott notaciéval. A Prélude-ben
(1969) két-, a Sonata per due pianoforti-ban (1966) négyféle forditasa fordul eld.
(10. kottapélda).

R B
PR’

10. kottapélda. Az 6thangos motivum notacioja a korabbi darabokban.

r—S. re

Sonata per due pianoforti, jelmagyarazat.
© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiado szives hozzajaruldsaval kozolve.)

Az emlitett darabok Sciarrino elsd kisérletei a billentylis zenében. Az itt

lathaté kompozicids-notacios megkozelitésben,'? melyet az 1970-es évektdl felvalt a

109 A darab folyamatdban a formula nem minden el6forduldsa jatszhaté a létrejottét sugalld
ujjrenddel, de a kdvetkezetesen hasznalt 6thangos csoportok kéz-pozicidként vald felfogasa végig
segitségére van a zongoristanak.

110 Misuraca: 1l suono, il silenzio, l'ascolto, i. m., 39-40.

111 Gianfranco Vinay: ,,Cinque sfide musicali. Le sonate per pianoforte di Salvatore Sciarrino.” In:
Enzo Restagno (szerk.): Omaggio a Salvatore Sciarrino. Torino: Settembre Musica, 2002. 66-76.
67.

112 Lasd: Andrea Valle: La notazione musicale contemporanea. Aspetti semiotici ed estetici. (Torino:
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2. A zenei anyag Sciarrindnal

hasonl6 zenei anyagok pontos, konkrét leirdsa, mar tetten érhetd az egyes hangok
helyett figurdkban, gesztusokban val6 gondolkodas, a zenei folyamatok geometrikus
koncepcidja.'® A hangmagassagok pontos meghatirozasa helyett a regiszterek,
motivum-formak, relaciok abrazoldsanak gyakorlati célja pedig az eljatszés
sebességének maximalizaldsa: az egyébként is slirli hangi torténések tovabbi
diszitésekkel vald teletlizdelése az el6add szamara a megszolaltatott hangok
hierarchikus rétegzodésén til azok feloldodasat is sugallja a virtudz textiraban,
mikdzben az eljatszas lehetséges sebességét ndveli az eltaldlandd hangok

koriilbeliilisége. Ahogyan Angius fogalmaz Sciarrino ornamentikéjarol:

[...] valdjaban hagyoményos értelemben diszitésnek lehetne tekinteni
oket, de itt, kivill minden melodikus-harmonikus kontextuson [...],
sem eljatszasukban sem a percepcidban nem sorozatok immar, hanem

végteleniil granulalt egyedi hangzasok.'*

A hangesemény granularis szerkezete ad arra is lehetdséget, hogy a Sciarrino-
zene belsd 1élegzésének alapeleme, a semmibdl induld, semmibe érkezd formula
illuzidja felkelthetd legyen olyan hangszeren, ahol a megszoélaltatas attakja egy-egy
hangnal nem moddosithatd. Az I Sonata kezdete ennek emblematikus példéja. (11.

kottapélda).

(Furioso e incalzando sempre)
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11. kottapélda. Schwellerek az I Sonata kezdetén.

© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiado szives hozzajarulasaval kdzolve.)

EDT, 2003). 40. Az itt targyalt Arabesque (1971) cimii két orgondra irt darab notacids
szempontbol dtmeneti helyet foglal el a szabad és rogzitett lejegyzés kozott.

113 A hangkdzok geometriai megkdzelitésérdl lasd: Vinay, ,,La costruzione dell’arca invisibile.”, i.
m., 62. ,,A felfoghato forma alapja a geometria.” Luisa Curinga: ,,Una conversazione con
Salvatore Sciarrino.” In: Enzo Restagno (szerk.): Omaggio a Salvatore Sciarrino. (Torino:
Settembre Musica, 2002). 77-95. 92.

114 Angius, Come avvicinare il silenzio, i. m., 24.
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Az eddig targyalt lokalis, illetve hullamz6 zenei mozdulatok mellett a lineéris
haladasnak is megvan a specialis mozgéasforméja Sciarrindénal: az egyik irdnyban
nagy-, a masikban kis szekund-lépések valtakozasabol allo gyors futam. (Lasd 12.
kottapélda). A technika XIX. szazadi, liszti, chopini eredete egyértelmii, viszont
fiiggetlenedik is t6le, amennyiben Sciarrinénal nem dallami féhangok ornamentalis
Osszekotésére szolgal, hanem autoném gesztus, melynek éppen az eleje és vége
kevésbé konkrét, fontos. A cikcakkos mozgéasforma alkalmazasa Sciarrino tudatos
pszichoakusztikai megkozelitésmodjanak egyik legjobb, legegyszeriibb példaja.

Ahogyan maga a szerz§ is hivatkozik ra,'”

a percepcid megkettdzddik, sokkal
gazdagabb lesz aziltal, hogy a hallgaté egyszerre észleli a kis alkotéelemek
ereszkedd mozgasat a teljes figura emelkedé tendencidjaval.''® Egy bizonyos
sebesség folott ugyanakkor ez a paradox, polifon észlelés nem tudatosul, és a
hallhat6 alakzat a cikcakk helyett sokkal inkdbb hasonlit egy vastagabb ecsettel
huzott vonalra. Ez a mozgas-tipus azért is foglal el meghatarozé helyet Sciarrino
¢letmiivében, mert — szemben sok mas zenei gesztusaval — nem hangszerspecifikus.
Ugyanugy megtalalhatd a zongoramiivekben (pl. Notturno No. 3, Due notturni

crudeli, I Sonata, V Sonata),"” mint a vonds- (Sei capricci No. 6)'"* vagy fuvos

(All’aure in una lontananza, Morte tamburo) anyagokban. (12. kottapélda).

a (zong0_rra).______________________A_“_ b (hegedii) ¢ (fuvola)

12. kottapélda. A cikcakkos mozgasforma. Részlet az I Sonata-bol (a),a Sei capricci

No. 6-bol (b) és az All’aure in una lontananza-bdl (c¢).

© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiado6 szives hozzajarulasaval kozolve.)

115 Leonardo Pinzauti: ,,A colloquio con Salvatore Sciarrino.” Nuova Rivista Musicale Italiana X1/1
(1977. januar-marcius): 50-57. 54.

116 A jelenség leirasat lasd: Angius, Come avvicinare il silenzio, i. m., 22-23.

117 A IIl Sonata-ban megjelenik a formula két kéz kozott szétosztott valtozata, mas dinamikai és
karakterbeli jellemzokkel. A II Sonata hasonld funkcidji részei viszonylag egyediilalldé médon
inkabb a hagyomanyos kromatikus menetekre épiilnek.

118 Ugyanezt a hatdsmechanizmust alkalmazza Sciarrino a Trio No. 2 vonds szdlamaiban, ahol az
egyiranyu skalameneteket trillak gazdagitjak.
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2. A zenei anyag Sciarrindnal

Sciarrino  zenei anyagaiban taldlkozhatunk ennél a cikcakk-vonalnal
Osszetettebb hangkoz-szerkezetli szekvencidkkal is, melyek ugyanezt a percepcios
jelenséget hivjak életre. SOt, az egyenletes sebességii, harminckettedekkel vagy még
kisebb értékekkel leirt futam-szeri anyagok majd’ mindegyike lebonthatdé néhany
hangos elemi sejtekre, melyek multiplik4cios, transzformacids és transzpozicids
eljarasok kovetkeztében valnak zenei textirak részeivé. Fontos azonban, hogy ezek
az eljardsok nem szeridlis-aritmetikus, hanem intuitiv-geometriai miiveleteket
jelentenek, a szerzd a nagyobb Iéptékii formdk alakzatait dolgozza ki az egyre kisebb
részletek iranyaba, ami jol lathaté az egymast kovetd grafikus vazlatok, diagramok
végignézésekor.'”

A hangszeres szolomiivekben alig akad ellenpéldaja ennek az azonos
alapelemekre bonthatd anyagszervezésnek; legjelentdsebb koziilik a III Sonata
elejének nagy regiszterkiilonbségeket feloleld kaotikus villodzasa. Itt azonban a
kiindulopont bevallottan a darmstadti iskola jellemzd punktualisztikus zenéire valo
utalds, mitobb, Sciarrino perpetuum mobile jellegii zongora-anyaga Stockhausen- és
Boulez-darabok apro kivagott részleteinek Osszekeverésébdl keletkezett.'® Az elsd
ranézésre — és sokadik hallgatasra is — véletlenszertinek hat6 ,hangfelhében” J. D.
Bunch alapos analizise kimutatta a kompozicios logikat: a zenei folyamat mintha
rogzitett hangsorozatok kiilonb6zd irdnyu és sebességli bejarasanak felelne meg.'”!
Az 1d6 térbeli elképzelését és diszkontinuitasanak lehetdségét sokszor hangsulyozé
Sciarrinotdl nem meglepé egy ilyen eljaras,'™ ha a koncepcido és a percepcio
viszonya ezuttal kérdéseket vet is fel.'*

A megszolaldsok gyors valtakozasara, és ezaltal Osszeolvadasara épiild
anyagok altipusat képviselik azok, ahol nem egyes hangok, hanem hangzatok,

akkordok kovetik egymast. A II Sonata és a Notturno No. 4 esetében ugyanazoknak a

119 Angela Ida De Benedictis — Gabriele Dotto: L'Incantesimo del Suono. Salvatore Sciarrino.
Mantova: Corraini, 2017. A III Sonata egymas mellé helyezett vazlat-stadiumait 1asd: Misuraca: 11
suono, il silenzio, l'ascolto, i. m., 114.

120 Stockhausen: Klavierstiick XI (1957), Boulez: Structures I (1952). Misuraca. i. m., 112. A
felhasznalt részleteknek az eredeti miivekben valdo beazonositasara eddig egy elemzés sem
vallalkozott, bar Bunch szempontjaival egyetértve, ennek nem is lenne jelentds konzekvenciaja
Sciarrino muvére nézve. Bunch, 1. m., 27.

121 1. m., 25-29.

122 ,,Az a kozeg, amiben a zene testet Olt, egy erésen térbeliesitett idobeliség. Nem vizualis, még
kevésbé abrazold zenérdl van szo, hanem arrol, hogy az alapjai, logikai kapcsolatai az értelmiink
szamara a lathatd vilagbdl erednek.” Sciarrino: ,,Conoscere e riconoscere.”, i. m., 53. Az id6-tér
viszonyrol lasd még: Feneyrou, i. m., 15.

123 Bunch, 1. m., 28.
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harmas- és négyeshangzat-forditdsoknak a transzpozicioit lathatjuk: jobb kézben egy
tercbdl és kvartbol allo, bal kézben egy szekund-terc-terc szerkezetii fogast. (Lasd
13a kottapélda). Az akkordok kivalasztasaban itt is legaldbb annyira a jaték-technika,
mint a harmoniai logika aspektusa kaphatott szerepet: ezek a tonalis zenében
szekund- és szextakkordnak nevezhetd fogasok kényelmesek,'** és ismerdsek a
zongorista kezének, ami a gyors temp6 miatt igen fontos szempont. A hangkdz-keret
a transzpoziciok soran nem valtozik ugyan, az akkord belsé szinezete — nem
hangzatonként, hanem kisebb-nagyobb csoportonként — igen. (Lasd 13b kottapélda).
Az anyagkezelés természetébdl fakaddan ezek a moddosulasok a folyamatban nem

harmoniai, hanem inkabb hangszin-modul4cionak hatnak.
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13. kottapélda. Akkordikus anyag (a), illetve annak belsd szinezet-valtozéasa (b)
a Il Sonata-ban.

© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiado szives hozzajarulasaval kozolve.)

2.2.4.7. A fiil tehetetlensége (auditiv inercia)

Mindazok az eddigiekben emlitett zeneszerz61 megoldasok, amik a diszkrét hangok
komplex hangzassa olvasztasat €s a hangmagassag-érzet instabilitasat az impulzusok
egymasra kovetkezésének nagy sebességével érik el, feltételezik az auditiv inercia
jelenségét. Ha a hangesemények kozott eltelt id6 egy bizonyos érték alatt van, azokat
a fil nem egymadsutdni akciok formajaban, hanem egyidejliségkeént érzékeli. A
pszichoakusztikai elvet, aminek vizualis megfeleldje, a szem tehetetlensége, a

tazisképek sorozatabol alldé mozgodkép létrehozasanak alapja, az 1950-es évektol

124 Nem véletlen, hogy — a tobbi figuraval ellentétben — ez esetben a két kéz anyaga (fogdsa) nem
cserélodik fel.
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zenei téren is tudatosan kezdik alkalmazni. Az impulzus-sorozatok elektronikus
felgyorsitasanak lehet6sége ravilagitott arra a fizikai tényre, hogy egy bizonyos
frekvencia (kortlbelil 20 Hz) atlépésével a ritmikus jelet hangmagassagként kezdjiik
érzékelni. Ebbdl pedig azt a Stockhausen altal a kozéppontba allitott, immar nemcsak
pszichoakusztikailag, hanem a kompoziciés megkozelités szempontjabol is lényeges
kovetkeztetést lehetett levonni, hogy a (zenei) id6 és a hangmagassag ugyanannak a
percepcids  skalanak kiilonb6z6 részeit képviselik.'” Gyakorlatilag: 4atmenet
képezhetd a frekvencia ritmusként és hangmagassagként valo érzékelése kozott. 2

A fiil tehetetlenségével valo elsd tudatos zenei kisérletek az elektronikus zene
teriiletén torténtek. Ligeti Gyorgy Zene és technika cimmel 1980-ban megjelent
tanulmanyaban Gottfried Michael Koenig Essay (1957-1958) cimii darabjan, majd
sajat tovabbgondolasain keresztlil részletesen bemutatja a masodpercenként husz
hangnal (20 Hz) gyorsabb egymasutanisagok egyidejli észlelését kihasznalo
lehetdségek kombinacioit.'”” Ahogyan Ligeti is megjegyzi, a hangok ilyen sebessége
az ¢l0 hangszerjatékban nem, vagy legfeljebb kivételes esetekben (trillak,
glissandok) érhet6 el,'®® tehat amikor sajat zenéjérdl szolva Sciarrino — és nyomaban
a szakirodalom — a fiil tehetetlenségérdl (inerzia uditiva) beszél, fizikai értelemben
még nem e hatar atlépésérdl van szo6. Ennek ellenére kétségtelen, hogy a virtuéz
hangszeres passzazsok, kiilonosen ahol az alkotéelemek spektruma, kontlrja sem
vilagos,'”” a befogadd szdmara a ,szukcessziés elmosddds  hatdran

egyensulyoznak™’. Sciarrino, aki az elv alkalmazasanak el8képeként nem is az

125 Karlheinz Stockhausen: ,,How Time Passes.” Die Reihe 3. (1959): 10-40. 10.

126 Az elv akusztikus zenében vald alkalmazasanak egyik legkorabbi és legszemléletesebb példaja
Grisey Partiels-jében figyelheté meg. A frekvenciamodulacid elvén kialakitott szakaszban a 20
Hz-nél mélyebb kiilonbségi hangokat a frekvencianak megfelelé sebességli ritmikus pulzaciok
(els6sorban tlitéhangszerek) képviselik (lasd 12-20. probajel). Feltiing, hogy Sciarrino zenéjében
gyakoriak a hasonld pulzald repeticiok, szintén olyan sz¢lsé regiszterekben, ahol az iitéseknek
nincs jellemz6é hangmagassaguk. Bar az olasz szerzonél nincs sz6 a sebesség Griseynél lathatod
kalkulaltsagarol, a megkozelitésben, a szoban forgd anyag szerepében mégis van hasonlosag.
Mivel Sciarrinénal altalaban ezek a pulzaciok képviselik a zenei anyag egyetlen ritmikai
aspektusbol megfoghatd rétegét, nem tlinik tulzasnak ezeket is inkabb folyamatos, dinamikus
hangzéasként mint ritmikus elemként értelmezni.

127 Ligeti Gyorgy: ,,Zene és technika.” In: Kerékfy Marton (szerk.): Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai.
(Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2010). 236-258. 238-241.

128 I. m., 236.

129 Az egymast kdvetd hangok felfoghatésaganak a tempdn kiviili masik tényezdje azok spektrum-
szerkezete. Lasd: Ligeti, i. m., 240.

130 I. m., 239.
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elektronikus kisérletekre,””' hanem a XIX. szazadi zongorairodalomra, Chopinre

utal,"? igy ir err6l:
Munkamban [...] a hang transzformacidja inkdbb a szintézis mint az
elkiilonités sziikségessége miatt és segitségével jon 1étre: a torekvés a
hangok atomisztikus érzetének megsziintetésére vonatkozik az
artikulaciéo minden eszkozével, a percepcio hatdraiig (mindenek eldtt a
sebesség hataraig) jutva el, megkozelitve a pontot, ahol mar nem egy
hangsorozatot érzékeliink, hanem egyetlen hangeseményt; kihasznalva
a jelenséget, amit ,hallasi tehetetlenségnek™ (,,inerzia uditiva”)
maximalis artikuldcio révén. [...] Kompoziciés &s percepcios
szempontbol ez gyakran a  dallami-harmoéniai  szemlélet
érvénytelenitéséhez vezet, a pillanat utdpisztikus meghosszabbitasa
kedvéért, melyben minden elem koncentraltan, siiritve szinte

egyidejiileg van jelen.'*

Sciarrindnak a fiil tehetetlenségével vald foglalkozadsdhoz hozzatartozik,
hitelesiti azt, hogy sajat halldsdt a nyolcvanas évektdl kezdve folyamatosan,
tudatosan igyekszik fejleszteni. Ez elsdsorban a ,hang lefényképezésének”
képességére vonatkozik, mellyel kapcsolatban studidfelvételek munkélataikor a
hangmérnokok — zenészektdl eltéré — hallasat megfigyelve nyert inspiraciot.** Arra a
képességre, hogy egy (gyors) hangi folyamatot hallgatva annak minél tobb apro

részletét sikeriiljon dekddolni.'*

131 Bar a kifejezést nem hasznalja, és sajat zenéjével nem hozza Osszefliggésbe, ugyanerre a
pszichoakusztikai jelenségre hivja fel a figyelmet Sciarrino Steve Reich faziseltolasos technikajat
bemutatva a Le figure della musicaban. Sciarrino, Le figure della musica, i. m., 94.

132 Sciarrino: ,,Conoscere e riconoscere.”, 1. m., 54.

133 Sciarrino: Flos florum. Le transformazioni della materia sonora. Torino: RAI, 1981. (Idézve:
Carratelli, i. m., 88-89.)

134 Veres Balint: ,»...hol vilagra segitették, hol meggyilkoltdk...« Salvatore Sciarrino zeneszerzével
Veres Balint beszélgetett a 2006-0s Arcus Temporum Miivészeti Fesztivalon”. (Ford.: Pintér Judit)
Pannonhalmi Szemle 15/1 (2007): 94-101. 99.

135 Sciarrino altal instrualt probakat hallgatva magam is meggy6zddhettem e kifinomult képességérol.
Ennek kapcsan ugyanakkor felmeriilhet a kérdés, hogy az auditiv inerciara épit6 zenei megoldasai
kinek a hallasara vannak kalibralva. Az idealis hallgatd percepcidja mennyire rabja a fiil
tokéletlenségének™?
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2.3. A ,,szélsoségek koltészete”'**

2.3.1. Dinamikai kontrasztok

Sciarrindnal a percepci6 hatarainak feszegetése, az atmeneti sav instabilitdsaval valo
tudatos jaték nemcsak a maximalisan gyors sebességek alkalmazasdban tiikkr6zddik,
hanem mas zenei paraméterek szélsdéségesen kontrasztos hasznalatdban is. A notaciot
nézve feltind példaul, hogy mintha a k6zépsdé dinamikai tartomény (mp-mf) szinte
teljesen hidnyozna a darabokbdl, illetve ritkan jelolt megjelenésekor mindig atmeneti
szerepet tolt be a szélsd értékek kozt, a hangerd, intenzitds révid idére sem marad
statikusan a kdzepes zonaban. Ez az eldadas és a hallgatas oldalarél nézve kiilonb6zo
dolgok miatt fontos. A hangszer—megszolaltatas természetes dinamikdjanak
mellézése az eldadas allando fesziiltségét segiti eld, a jatékosnak minden pillanatban
eréfeszitést kell tennie a kivant — legtobbszor nagyon halk — hanger6 elérésére, €s ez
a fesziiltség a hallgatd figyelmének fenntartasat is segiteni hivatott. Egyes esetekben,
alapvetden nagyon halk megszolaltatasmodokndl az eréfeszités nem a dinamika egy
szint alatt tartdsara, hanem magara a hang hallhatova tételére vonatkozik. Ez a
paradoxon — a maximalis energidval elért minimalis hangerd — szintén beleillik az
interpretacié Sciarrino altal megkivant magikus jellegébe.'’

Az alapvetden a piano szint alatt mozgd zenei anyagokban idordl idore
megjelend fortissimo hangoknak, gesztusoknak kettds szerepiik van. Egyrészt a halk,
csendkozeli zenei-hallgatdsi attitid fenntartdsaért felelds ,kontrasztanyagok™;
viszonyitasi pontok, amik Ujra és ujra helyrebillentik az alsé dinamikai tartomany
igen kifinomult differencidihoz hozzaszoko fiil relativ hangerd-arany érzetét.'*®
Masrészt a format meghatdrozé impulzusok is, melyek a sciarrinoi figurdk egyik
alapkategoriajat, a ,little bang”-et képviselik:'"” jelent6ségiik a folyamat

megszakitdsaban, a dimenziok kozti valtasban van, tehat az alacsony dinamikaja

crcr

136 Gavin Thomas: ,,The Poetics of Extremity. Gavin Thomas Introduces the Remarkable Music of
Salvatore Sciarrino.” The Musical Times 134/1802 (1993. aprilis): 193-196. 193.

137 Sciarrino az eléaddkkal szemben tdmasztott igényérdl lasd: Sciarrino, Carte da suono, i. m., 198-
199.

138 A pszichoakusztikai jelenség szemléletes analogidja az, ahogyan a hangfelvétel amplitiddjanak
normalizasa soran e kiugréo impulzusok realis szinten tartjdk az Osszesitett dinamikat, nem
megengedve az abszolit hangerd atlagossa emelését.

139 Lasd: Sciarrino, Le figure della musica, i. m., 59-76., illetve 3.3.2. fejezet.

43



Tornyai Péter: Analizis-kisérletek Salvatore Sciarrino hangszeres miiveihez

dinamikai kontraszt csokkenésével valtozik meg, hanem a megszakitd

hangesemények gyakorisaganak novekedése okozza a hallgatdi figyelem fokuszdnak

tudatos athelyezését.

Bizonyos kontextusban egy kiilsé elem megjelenése magara vonja a
figyelmet, megtorve a diskurzus logikajat; ha viszont ez a kiils6 elem
tobbszor elofordul, a koherencia elvévé valik; és ha még tobbszor

visszatér, a meglevé folott egy sajat diskurzust is 1étrehoz.'*

Arra is van példa Sciarrindndl, ha joval ritkabban is, mint az elébbiekben vazolt
organikus folyamatra, hogy a fortissimo impulzusok eleve egy kétpolusu zenei anyag
egyik rétegeként jelennek meg. Az a hangzas-par, — erds iités a zongora legmélyebb
¢s legmagasabb oktavjaiban egyidejiileg, majd pianissimo cluster-felbontds a
kozépregiszterben — ami példaul a 111 Sonata-ban mint gesztus jelenik meg, a IV

Sonata esetében a teljes darab alapanyagaul szolgal. (14. kottapélda).
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14. kottapélda. A IV Sonata kezdete.
© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiado szives hozzajarulasaval kdzolve.)

Az anyagszerliség feltétele és egyben kovetkezménye is a rétegeken beliili
differencialtsag.'"! Mig az elszigetelt, id6ben tavoli elemek kozott az észlelésben

azok hasonlosdga dominal, az egymast kovetd megjelenéseknél kié¢lezddik a

1401. m., 122.
141 Vinay: ,,Cinque sfide musicali”, i. m., 73.
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figyelem a kiilonbségek, variaciok felismerésére. Ennek a Sciarrino altal igen
tudatosan alkalmazott elvnek a fenomenolégiai, pszichologiai leirasat tobbek kozott
Gilles Deleuze-nél és Leonard B. Meyernél talaljuk.'*

A zene dinamikai aspektusarol vallott fontos gyakorlati és elméleti

Osszefoglalast talalunk Sciarrino az el6adoknak sz616 instrukcidiban:

A dinamikai fokozatok nem abszolut értékek, hanem viszonylagosak
minden specialis hangképzési tipus esetében. Ebben a zenében a
dinamika nem egy masodlagos opcio, s6t éppen ez hozza létre a

domborzatot, a térbeliség varazslatat.'"

2.3.2. Regiszterek hasznalata, felrakasok

Ahogyan a dinamika, ugy a hangterjedelem sz¢lsé értékei is fontos szerepet
jatszanak Sciarrino zenéjében. Mind a zongoramiivekben, mind a hangszer
egylittesben vald hasznalatakor gyakori effektus a billentylizet széleihez kozeli
hangflirtok egyideji megszodlaltatdsa, ami leginkdbb fortissimo—impulzus, ,little
bang” szerepét tolti be a zenei folyamatban.'* A gesztusnak tobbféle valtozatat
hasznalja a szerz6: a felsO regiszterben a tenyérrel jatszott clusteren kiviil jellemzd
egy harom hangbol all6 hangzat, a mélyben pedig a hangzas 6sszetevoi olykor nem
egyszerre, hanem gyors egymasutanban szolalnak meg (lasd példaul: I Sonata). A
variansok kozos tulajdonsaga, hogy a tavoli frekvencidk szintézise egyetlen akciot
hoz létre, melyben a perkussziv hatdshoz képest a hangmagassdg- és zongorahang-
érzet eltorpiil.

Ennél a gesztusnal, ahol a két tavoli regiszter hasznélata tehat inkabb

5

hangszerelési és praktikus kérdés,' még érdekesebb az az attetszd textdra, amit

142 Gilles Deleuze: Proust. (Ford.: John Eva) (Budapest: Atlantisz Kényvkiado, 2002). 52. Leonard
B. Meyer: Explaining Music: Essay and Exploration. (Los Angeles: University of California
Press, 1973). 51-54. Meyer a jelenséget klasszikus (Haydn, Beethoven) részleteken mutatja be, de
altalanos érvényliik legalabb annyira vonatkozhat példaul Sciarrino zenéjére, csakugy, ahogyan a
Le figure della musica zenetorténeti példai is eldképiil szolgalnak a XX-XXI. szdzadi szerzd
gondolkodasahoz.

143 Sciarrino: Archeologia del telefono. Concertante per 13 strumenti. Edizioni RAI Trade, 2005.

144 Lasd: 139. labjegyzet.

145 Az impulzusban a kozépsé hangtartoméany zongoratechnikai okbdol sem tudna egyidejileg
megszolalni. A hasonld zenekari gesztusoknal — bar az extrém regiszterek és hangmagassag
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Sciarrino a Perduto in una citta d'acque (1992) cimii zongoradarabban létrehoz,
illetve a Due notturni crudeli (2001) elsd darabjanak legvégén utaldsszeriien
visszaidéz. (Lasd 15. kottapélda). A Sciarrin6tdl szokatlanul ritka szovet egyidejiileg
megszolalo magas és mély zongorahangok lecsengésébdl all, a hallhatésag hataran
egyensulyozo dinamikan. Pietro Misuraca e tagas iddkezelés kapcsan fel-, de az
artikulacio kiilonbsége miatt el is veti a textira kapcsolatat Morton Feldman zenei
anyagaival.'® A hangparok — szintén nem tipikusan — a felhangrendszer
legalapvetobb frekvencia-aranyait mutatjdk: oktav, kvint, nagy terc. A
kiszamithatatlanul csdkkend és novd, de tobbségében oOridsi regiszter-kiillonbség (1-7
oktav) miatt azonban ezek nem hangkdzokként appercipidlddnak, hanem kiilonb6z6
szinli hangzasokként,'"’ akusztikai terek kaleidoszkopszerli valtozasat megidézve.
Ahogyan a szerz0 is megfogalmazza, a nagy tavolsag ebben az esetben egyesiti és

nem szétvalasztja a hangokat.'**
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15. kottapélda. A Perduto in una citta d’acque kezdete.

© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiado szives hozzajarulasaval kdzolve.)

A tavoli regiszterek kozott a percepcidban kialakuld szintézis nemcsak a
hangok egyideji megszolalasakor, hanem gyors egymadsutanjaban is kialakulhat. A

1V Sonata két rétege (lasd 14. kottapélda) a sebes valtakozads sordn egy komplex

nélkiili hangok dominalnak — az ambitus valamivel telitettebb.

146 Misuraca, Il suono, il silenzio, l'ascolto, 1. m., 153.

147 Ha nagyon egyszeri formaban és merdben eltéré zenei anyaggal is, Sciarrino koncepciodja itt
kozelit a legjobban a spektralis zene additiv szintézis-technikajahoz.

148 Sciarrino: Carte da suono, i. m., 151.
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akusztikai egységgé olvad Ossze, amelyben a hangszer a gerjesztd, az erdsitd és a
rezonancidk modulatoranak szerepét egyszerre tolti be.'*

Mas tipustt hangszerek esetében a regiszter-hasznalat még szorosabb
kapcsolatban van a hangszin kérdésével €s a megszolaltatas fizikai, fiziologiai
aktusaval. A hangszerek legmélyebb és legmagasabb regisztereiben a hang zaj—
komponensei egyre nagyobb aranyban vannak jelen a tiszta hangmagassaghoz
képest, de a puszta fizikai tendencidnal is jelent6sebb a pszichoakusztikai hatas, amit
a megszolaltatds szélsdségességébdl eredd energiabefektetés okoz. Utdbbi még
fokozatosan éri el, hanem a darab nagyforméjanak jelentds pontjat jeloli ki, amikor
ugyanaz a tipusu vokalis anyag, ami a szélamok természetes regisztereiben is
meghatarozza a zenei folyamatot, a szopranban egyszer csak a haromvonalas
oktavban sz6lal meg.'’

A hangszerek vagy énekes hangfajok relativ regisztereivel vald jaték azokban
a kamarazenei szituaciokban kapja a legfontosabb szerepet, ahol a kdzel homogén
egylittes kiilonb6z0 abszolit hangterjedelmli tagjai azonos hangz6 magassagban
sz6lalnak meg. Vagyis ugyanaz a hangmagassag azzal a hangszin- és energia-
kiilonbséggel jelenik meg, ami abbdl adodik, hogy az egyik hangszeren/énekesnél
egy relative mélyebb, a masiknal egy magasabb regiszterhez tartozik. A Cantare con
silenzio elso tételének kezdetén a repetitiv struktira els6 aprd, de annal jelentdsebb
valtozésa, amikor a tenor altal folyamatosan ismételt formula egy elem erejéig a
bariton sz6lamba keriil (7. iitem)."! Ugyanez a jelenség, vagyis az azonos abszolut és
ezaltal kiilonboz6é relativ regiszterek jatéka mitkddik Sciarrino vondsnégyes-
felrakasaiban is. Altalanossagban is jellemz6 az egyiittes kozos hangtartomanyban
vald kezelése — ami tehat igen magas cselloszolamokat eredményez —, a zenei
anyagok azonossigara pedig a Sei quartetti brevi (1992) harmadik darabja,'*

valamint a Quartetto No. 7 (2000) szolgaltat boséges példat. (16. kottapélda).

149 Vinay: ,,Cinque sfide musicali”, i. m., 74.

150 Lasd: Cantare con silenzio No. 4, vagy Carnaval No. 9 kezdetei.

151 A vokalis hangszin-valtast elokésziti, hogy a tenor korabbi 1élegzetvételnyi sziinetében a fuvola
szintén ezt az artikuldlt glissandos figurat jatssza (5-6. ilitem). A bariton csak relativ regisztere
miatt eltérd beillesztése ugyanakkor csak az elsd 1épés egy olyan textura kialakuldsdhoz, ahol
ugyanannak a formulanak kiilonb6z6 hangtomegii megszolalasai (quasi: tutti-solo) valtakoznak.
(Az els6 komplex felrakas a 11. iitemben talalhatd, anyagszerii siiriségben a 21. {itemtdl
jelentkezik.)

152 A mii részletes elemzését 1asd: Bunch, i. m., 261-343.
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16. kottapélda. Azonos regiszterli sz6lamok a Quartetto No. 7-ben (13-15. {item).

© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiado szives hozzajarulasaval kdzolve.)

Azokban az esetekben, ahol ezek a hangszin-varidcidk nem egymadsutanisagban,
hanem egyszerre jelennek meg, vagyis ugyanazok a hangok egyidejiileg mas-mas
harokon szélalnak meg, Sciarrino sajat leirdsa szerint ,,a hangszinbeli komplexitast a
kiilonb6z6 felhangrendszerek egymasra-rétegzésével éri el.”'*

A szOlamok unisono kettdzéséhez, sokszorozasdhoz hasonld hangszin-
dusitasként jelennek meg az oktav-parhuzamok is Sciarrinonal. Egy vonosnégyes-
faktaraban ezek akar hagyomanyosnak nevezhetdk is volnanak, hiszen a hangszerek
regiszterei szerint felrakott két-harom oktavos unisono megszolalasok toposzként fel-
felbukkannak a miifaj torténetében Haydntol Bartokig.'** Ennek ellenére Sciarrinonal
ez az eszkoz az egyik legmeglepObb és legjellegzetesebb stilusjeggyé tudott valni.
Meglepdsége abban 4ll, hogy latszolag ellentmond, vagy legalabbis erdsen
kontrasztdl az inharmonikus, instabil hangzasokra val6 torekvéssel, az oktav-
alatdmasztas vagy az oktav-felhang ugyanis éppen megerdsiti egy figura
hangmagassag-érzetét. Fontos ugyanakkor, hogy ezeknek az unisono elemeknek a

zenei folyamatba illesztése ugyan organikusan, de varatlanul torténik: olyan motivum

153 Sciarrino: ,,Segni.” In: Sciarrino: Quartetto N. 7 per archi. Milano: Ricordi, 1999.
(Jelmagyarézat).

154 Nem egyszertien két szolam oktavban kett6zésérdl van szo, ami a klasszikusoknal az als6 és fels6
sz6lampar esetében gyakori hangszerelési megoldas, hanem azokrdl a koriilhatarolhatd kisebb
formarészekrol, ahol az egyediili torténés egy dallam t6bb oktavban valé megszodlalasa. (Példaul:
Mozart: Esz-dur vondsnégyes (K.428) 1. tétel 1-4. iitem, Bartok: /. vonosnégyes, 3. tétel 112-120.
iitem. A példak szama végtelen.)
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kap nyomatékot a hozzdadott oktavokkal, ami dnmagédban sokszor ismétlddve mar
alapanyaggd valt, a kettdzések megjelenése pedig kiszdmithatatlan. Mig az ilyen
tipusti unisono tradicionalisan meghatarozo formai helyet jeldl ki,'> Sciarrinonal
nincs ilyen szerepe. A kiilonbség nagyrészt Osszefiiggésben van azzal is, hogy
Sciarrino zenéje alapvetéen monofonikus,'*® a komplex hangi torténések egy szalra
vannak felfiizve, egyfajta ,,szinjatszo monodia”.'’ Igy az oktdv hangzasa nem egy a
tobbszolamu szovethez képesti sziikkebb fokuszt jelent, mint altaldban, hanem pont
egy regiszter-nyitast az egyszolamusagban. A parhuzamok hangszin-jellegét maga a

szerz0 is hangstlyozza jabb kiadasu zenekari miivei bevezetd szovegében:

Az oktavparhuzamokat egyetlen szélam hangszin-dsszeteviinek kell
tekinteni, és nem kettozéseknek. Ezért egy kontrollalt 6sszeolvadasra
van szilikség, a felsd szolamnak nem szabad elkiiloniilnie, az alsé

sz6lamon ,,beliil” kell szolnia.'?

2.3.3. A torékenység esztétikaja

Az el6zo alfejezetekben targyalt kompozicios és hangszertechnikai megoldasok egy
iranyba mutatnak, amennyiben olyan zenei anyagokat eredményeznek, ahol stabil,
egymastol elkiilonithetd hangok helyett allando mozgésban levd, organikusan
valtoz6, nehezen megfoghaté hangesemények, folyamatok tanui lehetiink. A
csendbdl Ujra és Ujra épp csak elébukkand és oda mindannyiszor visszahulld
gesztusok, a specidlis jatékmodokban ¢és a megvaldsithatosdg hataran levd

sebességekben kodolt ,,hibak”, szabalytalansagok,' a transzparens hangzasok és az

155 A formai szerep még az oktavnak olyan — az Gj bécsi iskola és kovetdinek idegenkedése utani —
Lujrafelfedezései” soran is elétérben van, mint amit példaul Ligeti zenekari miveiben lathatunk.

156 A polifonia ugyanakkor a zenei rétegek, dimenziok k6zott jon 1étre. Lasd: Carratelli, i. m., 239. és
329.

157 Gianluigi Mattietti: ,,Sciarrino, Gervasoni.” In: Programma di sala. (Milano: Teatro alla Scala,
2017). (koncert-ismertetd) 142-143. 142.

158 Sciarrino: Storie di altre storie per fisarmonica e orchestra. Rai Trade, 2005. (,,Segni e note
tecniche per I’esecuzione.”), 4 Adagi per flauto dolce e orchestra. Rai Trade, 2007. (,,Segni e note
tecniche per 1’esecuzione.”) Utobbiban, csakigy mint a legujabb vonosnégyesei kottajaban
Sciarrino monddiaként hatarozza meg zenei anyaga természetét. Sciarrino: Quartetto No. 8 per
archi. Rai Trade, 2008. Sciarrino: Ombre nel mattino di Piero. Quartetto No. 9 per archi. Rai
Trade, 2012.

159 Angius: Come avvicinare il silenzio, i. m., 17-18.
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ismétlések, variaciok kiismerhetetlen szovedékére épiild formak egyfajta
felismerhetden egyéni intimitast és torékenységet kdlcsondznek a Sciarrino-zenének.

Nomi Epstein a zenei torékenység témajat alaposan korbejard tanulmanyaban
ugyan csak utalasszeriien emliti meg az olasz zeneszerzot,'® Sciarrino esztétikai
alapallasa és kompoziciés megoldasai Epstein kategoriaibol tobbel is kapcsolatba
hozhatok. A torékenység, melyet a tanulméany az eléadas, a hangkelté médium, az
akusztika, a struktura, vagy épp a notacid teriiletein vizsgal, tulajdonképpen
valamifajta instabilitdas metaforikusabb, koltdibb megfogalmazasa. Technikai
részletekre leforditva a stabilitds, vagyis egy hangi esemény folytonossaga,
determinaltsaga, kiszamithatosaga sériil vagy valik kérdésessé.'®! Példaul
torékenyebb egy semmibdl er6s6dé hang egy konkrét hanginditasnal; egy apro
intonécios elmozdulés, glissando egy tartott hangnal, egy komplex fivos multifonia
ugyanazon OsszetevOk tobb jatékosra hangszerelt valtozatanal. Aaron Helgeson
fenomenoldgiai megkozelitésii elemzésében kiemeli, hogy Sciarrino Kkiterjesztett
jatéktechnikainak Osszessége a hangszerhangok beazonosithatosagat — mint alapvetd
stabilizalé tényezOt a percepcidban — csokkenti vagy sziinteti meg.'®

Ami a torékenység kifejezést szemléletesebbé teszi példaul a neutralisabb
instabilitdsnal vagy a negativ toltetli bizonytalansdgnal, az a mindenkor fennalld
dramai potencidl: a torékeny targy tényleges el-, szét-, 0sszetdrése. Ez a fesziiltség,
tragikum el6tti 1égkor sokszor atitatja Sciarrino zenéjét, még ha konkrét tematikus
megfelelést vagy a torés aktusdnak mibenlétét nem tudjuk is egyértelmiien
beazonositani a hangszeres miivekben. Az operak, vokalis darabok témavalasztasai,
¢s foleg a — mindig a zeneszerzo altal irt vagy valogatott-alakitott — libretto-szovegek
stilusa, dramaturgidja és zenei kezelése viszont aldtdmasztani latszanak ezt a
megkozelitést, a ,vihar el6tti csend” tipust fojtott fesziiltség kiterjesztésének

jelenségét.'s

160 Nomi Epstein: ,,Musical Fragility: a Phenomenological Examination.” Tempo No. 281 (71.)
(2017. julius): 39-52. 40. és 44.

161 I. m., 40.

162 Aaron Helgeson: ,,What is Phenomenological Music, and What Does It Have to Do with
Salvatore Sciarrino?” Perspectives of New Music 51. (2013): 4-36. 10.
A hangforrdsok beazonosithatésaganak problémajahoz kapcsolddik elsé meghatarozo Sciarrino-
élményem. A Studi per ['intonazione del mare hangfelvételének hallgatasakor — az eléado
apparatus ismerete nélkiil — elképzelhetetlennek tint szdmomra, hogy a mii nem tartalmaz
elektronikusan eléallitott vagy modositott hangokat.

163 Lasd: Aspern (1978), Lohengrin (1984), Luci mie traditrici (1998), La porta della legge — quasi
un monologo circolare (2008).

50



2. A zenei anyag Sciarrindnal

Epstein ,el6adasbeli  torékenység”-ként hatarozza meg azokat a
hangszertechnikai megoldasokat, melyeknél a hang megszolaltatasa vagy valtozatlan
mindségben tartdsa valik problematikussa.'®* Ez a kategdria 1ényegében megegyezik
a Sciarrino-zene ilyen aspektusarol mondottakkal.'> Az ,akusztikai torékenység”,
mely elsdsorban a nagyon halk dinamikédk alkalmazasa altal keltett kétértelmiiségre
vonatkozik: a hangesemény létezése valik kérdésessé a befogaddban,'®® szintén

alapvetd élmény Sciarrino miiveinek hallgatdsa kozben. Peter Ablinger — Epstein

altal idézett — ars poeticédjat akar az olasz szerzo is mondhatna:

Az anyagom nem a hang.

Az anyagom a hallhatosag.

Mikdzben masok hanggal dolgoznak,

talan odaraknak egy hangot, utana egy sziinetet,

én hallhatosagot rakok oda, majd hallhatatlansagot.'®’

A torékenység strukturalis, formai szinten vald jelenléte a kompozicio feldl
(nyitott, mobil formak) és a befogadds szempontjabdl is lehet relevans. Utobbi a
toredékességre ¢és diszkontinuitdsra épiild anyagszervezés eredménye, amikor a
hallgato iranyitottsag-érzése megvaltozik.'® Sciarrindénal a folyamatossag megtorése
alapvetd zeneszerzéi eszkdz, amit azonban nem a linearitds megsziintetéseként
kozelit meg, hanem a fokusz tobb parhuzamosan fut6 réteg kozotti valtogatasaként.
Ennek a megkozelitésnek, a ,,dimenziok polifonidjanak” szemléletes analogidjaként
utal Sciarrino a televizid miikodésére: az adasok kiilonbozd tereket és iddket
képviselnek, melyek kozott a valtogatas egyszerii miivelet.'® Bar az idésikokkal vald
jatéknak bdséges elézménye van a mivészetben, a tobbdimenziossag ilyen
kozvetlensége a XX. szdzadi — azon belill is az elektronikat, telekommunikéciot
haszndl6 — ember élménye. Sciarrino kedvelt formaelvének a hétkdznapi élet
tapasztalataval, technologiaval vald legdirektebb kapcsolata az Efebo con radio

ciml miiben valik vilagossa. Itt a zenei forma valoban a kiilonb6z6 radidadéasok:

164 Epstein, i. m., 41.

165 Lasd 2.2.4. fejezet.

166 1. m., 43.

167 Peter Ablinger: ,,English Texts.” https://ablinger.mur.at/engl.html (Utolsé megtekintés datuma:
2019.07.26.).

168 Epstein, i. m., 44.

169 Sciarrino, Le figure della musica, i. m., 97.
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zenék, szovegek, reklamok hiperrealisztikus leképezésébdl allo kis egységek
kiszamithatatlan valtakozasdbol all, mintha egy gyerek — erre utal a cim —

véletlenszeriien tekergetné a késziilék keres6jét.'”

A parhuzamosan futd zenei
rétegek €s a nem linedris 1d6 illazidja ott is megvan, ahol a zenei tartalom elemei
nem kdothetdk az aktualis megjelenésiiktdl fiiggetleniil 1étezd kontextusokhoz, tehat
nem idézetszerliek. Sciarrino ilyen ,forme a finestra” tipusu anyagszervezése
torékeny strukturakat eredményez, amennyiben a rétegek nem rendelédnek ald egy
kozos felettes formanak, viszonyukat a kiszamithatatlansag jellemzi.

Arulkodok ebbél a szempontbol a darabok befejezései, melyek inkabb
megszakadasok, félbemaraddsok mint lezardsok. Sciarrinotoél tavol all a zard
gesztusok alkalmazéasa, olyan elemé vagy tendencia¢, ami az elhangzasakor
egyértelmiivé tenné kiemelt formai helyét.'”" Igaz ugyanakkor, hogy halk, gyors,
lélegzd, allanddan a mulandosagot megidézé formulai mind magukban hordozzak az
,»utolsosag” lehetdségét.'”” A befejezések ezzel egyiitt nem is ugy elvagolagosak, az
anyag természetének szempontjabol onkényes idézitésiiek, mint a legtobb repetitiv
zenében. Ez a kiilonbség ott érhetd tetten, ahol a darabot, tételt uralo6 homogén zenei
anyag a zaro szakaszban észrevehetden modosul, vagy akar 1 tipusnak adja 4t a
helyét. Ilyen a IV Sonata végén az egyik réteg eltinése, vagy a Due notturni crudeli
els§ darabjaban az j anyag és 1épték megjelenése. Ugy is fogalmazhatnank tehat,
hogy a gesztusnal magasabb strukturalis szinten érezhetd valamifajta lekerekités
szandéka. Sciarrino formdi mindig zartak. Egy mahleri befejezést méltatva

tulajdonképpen sajat ars poeticat fogalmaz meg:

A mu a vilagegyetemet tiikrozi, jobban mint hinnénk. Az él6lények
szaporodasuk altal definidlodnak. Egy mil torténése az azt atszovo
elemek reprodukalodasabol all. Egy mi vége tehat, mint egy élo
szervezeté, akkor kovetkezik be, amikor a zenei sejtjei nem

termelddnek tovabb.'”

170 Sciarrino, Carte da suono, i. m., 133.

171 Feltind kivétel a Vanitas végsd glissandoja, ahol viszont a gesztus szélsGséges lelassitasa
kovetkeztében elveszitett hangmagassag- és id6-érzet teszi megjosolhatatlanna a tényleges vég
pillanatat.

172 Tanulsagos ebbdl a szempontbdl Osszehasonlitani az V Sonata 6tféle lehetséges befejezését. A
variansok, kiilonb6z6 hosszusagok mellett jol megfigyelhetd a zarlat kiemelésének hidnya.
Sciarrino: ¥V Sonata con cinque finali diversi. Milano: Ricordi, 1994.

173 Sciarrino, Le figure della musica, i. m., 115.
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2.3.4. Forma és zenei anyag kontrasztja: Sonata per due pianoforti

Sciarrino elgondoldsaban a zenei formanak a legszorosabb kapcsolatban kell lennie a
hallas, hallgatas mikodésével. Ezért, ha absztrakt nézdpontbol tekintenénk az altala
hasznalt strukturdkat, azok egyszeriisége, néhany formai alapelvre — mindenek el6tt
az ismétlésre — vald visszavezethetdsége lenne feltind. Az ,,4) komplexitas”

iranyzataval szembehelyezkedve igy nyilatkozott:

Ferneyhough-val szemben ugy gondolom, hogy a mii a Ilehetd
legnagyobb mértékben a hallgatonak kell, hogy adassék. [...] A
bonyolultsag nem segit, hiszen a hallgatasban éppen leegyszersitiink.
Minden miivemben igyekszem tekintettel lenni arra, ami akkor

jatszodik le a hallgatoban, amikor hallgatja.'”

A szerkezet absztrakt vizsgalata ugyanakkor Sciarrino esetében kiilonosen kevéssé
tud korreldlni a zene teljességének hatdsmechanizmusaival. Ennek egyik f6 oka
pedig az, hogy a zenei anyagok, hangzasok, a folyamatok belsé dinamikaja erésen
elhomalyositja, allandd mozgasban tartja a struktirat. A hang dekonkretizalasdnak az
eléz6 alfejezetekben kifejtett tendencidai kovetkeztében a Sciarrino-miivek a
hallgatasban nagyon is komplex hatast érnek el,'”” a forma a maga absztrakciojaban
nem valik érzékelhetdvé.

Sciarrino ezzel a megkdozelitéssel sajat kompozicids munkajaban haromféle
forma-koncepciodt talalt hasznalhatonak, melyek tobbé-kevésbé kronologiai rendbe is
allithatok az életmiiben.'” A , kristalyosodott forma” a klasszikus zenei 6rokségbdl
vett szerkezetek haszndlatat, 4j anyaggal vald megtoltését jelenti, ahogy majd latni
fogjuk a Sonata per due pianoforti vizsgalatanal. A ,kozmogoéniai forma” olyan
folyamatzenékre vonatkozik, ahol a zenei anyag fokozatosan bomlik ki egy hangbol,

vagy — ennek ellentéteként — a kdoszbol vald leépiilésb6l all.'”” A harmadik

174 Martin Kaltenecker — Gérard Pesson, i. m., 136.

175 Matteo Cesari 0sszehasonlito elemzése ravilagit, hogy az emlitett Brian Ferneyhough és Sciarrino
ellentétes kompoziciés megkozelitése igen kozeli hangzé végeredményhez is vezethet. Cesari,
Déchiffrer les horloges. L’interprétation du temps dans “L’orologio di Bergson” de Salvatore
Sciarrino et “Carceri d’Invenzione IIb” de Brian Ferneyhough, i. m.

176 Carratelli, i. m., 143.

177 Ez a tipus igen jellemz6 a kor mas zenéire, példaul a francia spektralis szerzok miiveire is. A Le
figure della musica harom, folyamatokat leird alakzata is kotédik ehhez a koncepcidhoz. (Lasd
3.1. és 3.2. fejezet.)
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megkozelités, a ,,pszichologiai forma” az agy, €s azon beliil a memoria miikodésének
mechanizmusaira épit. Legjellemzébb megnyilvanuldsa a paralel zenei dimenziokkal
valo jaték, melyet Sciarrino ,,forma a finestre”-nek nevez.'”® A harom koncepcioban
koz6s, hogy a zene belsé artikulacioja mindegyikben igen kozvetleniil jelenik meg a

hallgaté szamara,'”

ugyanakkor a struktira és a zenei anyag egymashoz valo
viszonyaban meglehetdsen kiilonbozdek. A pszicholdgiai forma felfoghato tigy, mint
egy mar létezl anyagon végzett miiveletsor,'™ a kristily-formara ennek az
ellenkezdje igaz: a szerkezet eldzi meg az azt kit6ltd anyagot. A kozmogodniai
formanal a két tényezd nem valaszthato el egymastol.

A multban kikristdlyosodott formak 1j tartalommal valdo megtoltése
természetesen nem Uj talalméany, végigkiséri a zenetdrténetet. Ami Sciarrindnal
kiilonleges, az az anyag és a forma maximalis kontrasztja, melyben az utobbi szinte
feloldodni latszik. Bar a ,,forma mint tartdly” akadémikus felfogasanak elutasitasa

egybevag azzal,'™!

hogy a hetvenes évektdl Sciarrino nem irt sziikebb értelemben vett
,kristalyosodott formakat”, mar a korai darabokban is tetten érhetdé a szandék a
forma-anyag kapcsolat organikussa tételére.

A Sonata per due pianoforti Sciarrino elsé hivatalos kompozicidja. Mint
ilyen, a szakirodalomban legfeljebb emlités szintjén jelenik meg,'®* noha a szerzé
egyik legkdzpontibb értekezésében, a Conoscere e riconoscerében is szentel egy
szakaszt a darab bizonyos aspektusainak.'®® Sciarrino leirdsa és a mii tovabbi
emlitései is a klasszikus formak csontvdzanak sajatos atvaltoztatasarol szolnak, de a
Sonata tételeinek a mozarti, beethoveni mintdkkal vald tényleges Osszevetésével,
vagyis Sciarrino kompoziciés moddszerének feltérképezésével még adds volt az
irodalom.'*

A mi két tételes, melybdl a masodik (Menuet, Trio) cimében is utal a

klasszikus formaval valé kapcsolatara. A harom zart formai egység (1. tétel, Menuet,

178 Lasd: 3.4. fejezet.

179 V.6. ,,0koldgikus hallgatas™ Carratelli, i. m. 64-66.

180 Sokszor valoban korabbi a felhasznalt anyag mint a kontextus (példaul: Cadenzario, Efebo con
radio, Storie di altre storie, stb.).

181 Giacco, ,,Salvatore Sciarrino és a figura fogalma.”, i. m., 104.

182 Angius, Come avvicinare il silenzio, i. m., 62. Misuraca, I/ suono, il silenzio, l'ascolto, 1. m., 34.

183 Sciarrino, ,,Conoscere € riconoscere.”, i. m., 55.

184 Az analizis hidnya érhetd tetten abban is, hogy Marco Angius az egyik formarész strukturalis
vazaként a Beethoven-meniiett (Op. 87) trid részére hivatkozik, mikézben az Gsszehasonlitas
egyértelmiivé teszi, hogy Sciarrino mintaja a tétel forésze volt. Angius, Come avvicinare il
silenzio, 1. m., 62.
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Trio) azonos belso szerkezetli, amennyiben két-két ismétldjellel tagolt részbdl allnak,
viszont a mdasodik szakaszon beliili visszatérés miatt valéjaban mind haromtagu
formak. A strukturdlis séma egyezésén til azonban a klasszikus alapanyag
felhasznalasanak harom eltérd fokozatat reprezentaljak.

A legkozvetlenebb kapcsolat a Tridban fedezhetd fel. Itt a valasztott minta
Beethoven obodkra és angolkiirtre irt korai tridjanak (Op. 87) Menuetto. Allegro
molto. Scherzo. felirath tétele. Sciarrino teljes egészében megtartja ezt a strukturat, a

185 Beethoven

belsé egységek hossza, litemszdma a motivumok szintjéig megegyezik.
hangjai helyén azonban kiilonbozd jatékmodu, alakzati hangcsoportok allnak.
Sciarrino grafikus notacidt hasznal, melyben a regiszterek és iranyok, valamint a
fekete és fehér billentylik igen, de a pontos hangmagassagok nincsenek

meghatarozva. A 17. kottapéldan kovetheto a két zenei anyag parhuzamossaga.
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17. kottapélda. Az azonos belsd szerkezetii elsé formarész. Beethoven: Trio, op. 87,
III. tétel (a), Sciarrino: Sonata per due pianoforti, 11. tétel, Trio (b).

© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiado szives hozzajarulasaval kdzolve.)

185 Ez aldl csak a tételvégi generalpauza iitem elhagyasa képez kivételt.
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A ritmikai lejegyzés a space notation és a hagyomanyos metrika kiilonds
otvozete. A haromnegyedes beosztast egy plusz sor vondsai, pontjai jelzik, a hangok
hosszat hol inkabb, hol kevésbé kovetkezetesen sugallja a gerendazas, horizontalis
helyzetiikb6l azonban mindig kiolvashatdé idébeli helyiik. A hangjegyek azonban
sohasem egyes hangokat jelolnek, hanem mindig valamilyen gyors mozgésbodl
Osszeallo hangcsoportot, melyeket a hagyomanyos billentylis ornamentika elve
mentén ¢és jelzései segitségével (trilla, tremolo, mordent, doppelschlag, glissando,
stb.) hataroz meg a szerzo.

A kezddmotivum (az angolkiirt elsé két iiteme) ritmikailag és dallamilag is
pontosan leképezddik Sciarrinénal. Az eredeti hdrmashangzat-felbontas regiszterben
sz&t van huzva, de a grafika még a hangkoz-kiilonbségek aranyait is kovetni latszik.
Ehhez képest a lehajlo szekvencia (3-6. {itemek) elemei részben eltérd ritmust €s
dallamvonalat kapnak, viszont ismétlddésiik, transzponalddasuk, valamint az Uy
sz6lam(ok) belépése hiien koveti a beethoveni mintat. A félperiddus zarlata alakilag
még tavolabbi: repetalt negyedek helyett egyetlen hosszi hang elnyujtott
doppelschlaggal. Itt latszik, hogy Sciarrino szamara nem annyira a mozgasforma
utanzasa a lényeges, sokkal inkabb a zenei gesztus formai funkcidjanak leképezése.
A kivételesen melodikussa lassuld diszités ugyanis éppugy képes zarlatot képezni
zenei kornyezetében, mint Beethoven repeticidi, €s ahhoz hasonldéan egyszeri
jelenség az egész tételben.

A melodikus kontaroknal és ritmikai vazndl még trividlisabb a trid-tétel
dinamikai valtozasainak pontos atiiltetése. Az anyag kiilonbozdsége miatt viszont
ugyanaz a dinamika masképpen muikddik a két darabban. Sciarrinéndl a harmoniai

fesziiltség-oldas faktoranak mell6zése,'

a hangok arabeszk-szeri folyamatossaga
sokkal homogénebb anyagot eredményez, amiben a dinamika inkédbb a hullamzast
elésegitd, mint artikulalod tényezé. Ahogyan a kotta eldszavaban utal is ra a szerzo, a
tényleges hangerd ,,mechanikus természetli, kifejezetten kotodik egyes hangi
torténésekhez, a meghatarozott sebességgel lelitott hangok szamahoz”'®’ és
regiszteréhez. Ezzel egyiitt a masodik nyolc iitem forte induldsa — lévén a
legfelismerhetdbb motivum 1jra-megjelenése is egyben — nagyban erdsiti a

klasszikus periddus l¢legzésének atorokitett érzetét.

crer

187 Sciarrino: Sonata per due pianoforti. Milano: Ricordi, 1970.
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Mar az els6 szakaszt megvizsgalva is nyilvanvaldé Sciarrino atirasi
modszerének elve és eredménye. Amit atvesz, az a Beethoven-mii belsd
viszonyrendszere. Mintha egy szovegnek csak a nyelvtani szerkezetét tartanank meg,
a tartalmat, sot a nyelvét is kicserélve. Ez az anyagétdl megfosztott viszonyrendszer
ugyanakkor a klasszikus stilus legmélyebb alapjait tarja fol. Sciarrino modszere — itt
még talan kevésbé tudatosan mint a késébbi atiratok esetében — egyben a Beethoven-
darab sz6 szerint csontig hatold analizise. S6t, nem is csak e darabé: a motivumok
egymasra utaldsa, a metrika bindris rétegzodése, az ismétlések ritmusa pont az a
rétege a zenének, ami l1ényegileg kozos meghatarozdja a bécsi klasszika miiveinek.'™

A tiziitemes kozéprészben a nyitd harmashangzat-motivum kiterjesztései €s
forditasai vezetnek egy forte-piano koronas kitartott hanghoz. (Lasd 18a kottapélda).
Ennek sciarrinoi leforditasa az elézményekhez képest konzekvens: a hosszu hangbol
— hasonléan az eddigi Osszes negyednél nagyobb értékhez — tremolo lesz. A
visszatérés masodik litemparjanak hozzdadott szélamai esetében Sciarrino atirasa
megvilagitja azok kettds kapcsolatat egyrészt a koronat megel6zo repeticiokkal,

masrészt a téma masodik litemének legato trocheusaval. (Lasd 18b kottapélda).
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18a kottapélda. A tétel kozépsd szakasza. Beethoven: Trio, op. 87, I11. tétel.

188 Nem véletlen, hogy Mozart- és korai Beethoven-tételek bizonyulnak alkalmasnak a struktiara
ilyen fajta atlényegitésére. Nincs még egy =zenei korstilus, melynek formai szerkezetei
komplexitasukkal egyiitt ilyen tisztan kivonatolhatdk lennének. Sciarrino redukcids eljarasa
ugyanazt latszik igazolni, ami Dobszay Laszl6 elméletének alaptétele: ,,[Az] aranyossag [...] nem
a hangok, nem a dallammenetek kozott all fenn, hanem a zenei anyag 4ltal kijel6lt, betoltott ido,
az idének zenei (nem fizikai) értékpontjai kozott. A dallammenet vagy a ritmus hasonlésaga nem
Iétesiti, legfeljebb kiemeli ezt a parhuzamossagot.” Dobszay Laszlo: A klasszikus periodus.
(Budapest: Editio Musica, 2013). 27.
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18b kottapélda. A Trio kdzépso szakasza. Sonata per due pianoforti, 11. tétel, Trio.

© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiado szives hozzajarulasaval kdzolve.)

A Beethoven-tétel legérdekesebb fordulata az, ahogyan a visszatérés négy
elsé iiteme utan az anyag hirtelen szeparalt rovid akkordok sorozatava bomlik,
melyek sziinetté halkulnak, hogy aztan vératlanul indulhasson a dominans-tonika
valtakozasbol allo kis kéda. A Sciarrino-tétel hallgatdsakor az ornamens-folyondart
megtoré hat kiilonalld hang(csoport) a beethoveninél is feltlindbb formai
tampontként miikodik. Ennek lokalis jelentdségén til az is az oka, hogy 0sszefiiggést
teremt a mli masik nagy egységeivel: az egyenletesen egymast kovetd doppelschlag-
hangokbdl kialakuld kis dallam a Menuet forészében és az elsd tételben is fontos
szerepet kap.'® A generalpauzat kovetd subito forte indulast Sciarrino kiilsé anyag
hozzaadéasaval erdsiti, egy pillanatra felvillan a férész alapmotivuma. (Lasd 19b
kottapélda). A koda-szakasz paros iitemeinek sforzatdi €és Uj ritmikai siirlisége
(nyolcadok) Sciarrinénal is Uj Osszetett elem, egy glissandald cluster-trilla
megjelenését eredményezik.

A Menuet elsé részében a klasszikus minta mar tadvolabbi perspektivabol
latszik. Itt az alapanyag Mozart g-moll szimfoniajanak (K. 550) harmadik, Menuetto
tétele. A Beethoven-példahoz képest ez a megfelelés korantsem olyan evidens. A
Sciarrino altal hasznalt mozgasformdk nem mutatnak hasonloésagot a Mozart-
motivumokkal, €s egy gyors szdmolas utan latszik, hogy a formarészek iitemszamai

sem egyeznek meg. Ami viszont végig parhuzamba 4llithato, az a tematikus

189 A tridban jdonsag, és szinte a kis motivum apotedzisaként hat, hogy a két zongorista ezuttal
egyszerre szdlaltatja meg a hangokat. Bar a jatékosoknak az egész darabban meghatarozott
szinkronban kell jatszaniuk, a nem mindig menzuralis ritmika és diszitések miatt kevés a hallgato
szamara egyértelmi ehhez hasonl6 talalkozasi pont.
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szervezddés folyamata, belsd Osszefliggései. Az elsd ismételt szakasz mindkét miire

érvényes vazlata igy néz ki (19. kottapélda):
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19. kottapélda. Az elsé formarész szerkezetének Gsszehasonlitasa.
Mozart: g-moll szimfonia, K. 550, I11. tétel (a),

Sciarrino: Sonata per due pianoforti, 11. tétel (b).
© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiado szives hozzajarulasaval kdzolve.)

A belsd ritmikai ardanyok torzulasaban viszont kovetkezetesség latszik. Sciarrino
diminuélja a Mozart-mondat hemiolait, igy a haromiitemes egységek két litemesekké
szlikiilnek. Ez a szerz6i megoldds a Mozart-analizis szempontjabol tanulsagos,
ugyanis nem mas, mint a bécsi mester kompozicios trilkkkjének megforditdsa. Mozart
haromiitemes — tehat szabalytalan — egysége ugyanis eredeztethetd egy szabalyos
iitemparbol, melynek elsd tagja a kétszeresére van nyujtva. Sciarrino redukcioja tehat
nemcsak a hangok esetlegességét, de még az idokezelés ,,hibdit” is lefejti a forma
csontvazarol. A zarlat el6tti egyenletes staccato akkordmenet Beethoven emlitett
megoldasanak kevésbé szélsdséges rokona. Sciarrino atalakitasdban ez a kapcsolat

még magatol értddébb. Erdekes az a jaték is, hogy a Menuet f6 zarlatainal Sciarrino
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az utolsé hangon — és sehol mashol — egy olyan diszitést haszndl, ami hangzasiban
emlékeztet egy hagyomanyos dallami kadenciara. (Lasd 20. kottapélda) Igy anélkiil,
hogy a hangcsoportokra vonatkoz6 kompozicids €s notacios elvet megsértené, mégis
be tudja csempészni a zardhang halvany érzetét a megfeleld formai pontokra —

koztiik a mii legvégére.

a *‘H .
r; b ¢
= s —

20. kottapélda. Zarlat a Sonata per due pianoforti 11. tételében (a), a notacio

magyarazata (b) és a megidézett klasszikus kadencia (c).
© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiado szives hozzajaruldsaval kozolve.)

Nincs arrdl adat, hogy a 2. tétel két részének alapanyagaiként vajon miért tette
egymas mellé¢ Sciarrino éppen ezt a két klasszikus darabot, melyek szerzdjiik,
apparatusuk és jelentOsségiik szerint is igen KkiilonbozOek.' A férész-trid
kapcsolassal 0sszefiiggésben érdekes megfigyelést tehetiink, mely talan — akér tudat
alatti asszocidcioként — a szerzd dontésében is kozrejatszhatott. A Mozart-menuet
utan a szimfonidban kdvetkezd Allegro assai szinte pontosan ugyanazzal a motivikus
anyaggal indul, mint a Trioban hasznalt Beethoven-tétel. (Lasd 21. kottapélda).
Természetesen ez lehet csupan véletlen egybeesés is, de valosziniibb, hogy Sciarrino

tudataban volt az 6sszefiiggésnek.
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21. kottapélda. Két tétel-kezdés. Mozart: g-moll szimfonia, IV. tétel (a),
Beethoven: Trio, op. 87, 111. tétel (b).

190 Persze Sciarrino ennél sokkal felismerhetobb feldolgozasukkor is elGszeretettel vegyiti kiillonbozo
komponistak miiveit akar egy tételen belill is. (Lasd: Storie di altre storie, Anamorfosi).
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2. A zenei anyag Sciarrindnal

A Sonata elsé tétele, ami a Menuet utan készilt el,”' egy 1épéssel még
tavolabb van a klasszikus mintdktdl, amennyiben struktarjat mar nem egy konkrét
darabbol veszi. A formarészek ardnyai, bels6 megfelelései alapjan a kottakép
szonataformat sugall. A részletesebb vizsgalat igazolja is ezt a feltevést. Az
ismétldjelig terjedd szakasz (expozicid) kisebb modosulasokkal ujra lefut a masodik
partituraoldal végétdl (repriz). A kettd kozotti terlilet — mint a szontataforma
kidolgozasi része — az expozicidban felvetett motivumok keveredésével,
forditasaival, egymasra rétegzésével ¢és 1j, atkotd jellegi (trilla) és dinamikus
(glissando) anyagok beiktatdsaval épiil. A visszatérés eldtti dominans orgonapontot
egy egyediil maradé koronas trilla képviseli a legmagasabb regiszterben, mely
organikussa téve a formarészek hatarat bennmarad a ,,f6téma” folott is.

Az expozicio lefutdsa szintén megfelel a klasszikus szonatdk absztrahalt
modelljének. A tematikus-motivikus egységek beazonositasaban kozrejatszhat az,
hogy legaldbb harom mozgasforma — lathatéan tudatosan — megegyezik a masodik
tétel fontos elemeivel.'”? A | f6téma” a Trio jellegzetes kezdésébdl szarmazik. (22.

kottapélda).
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22. kottapélda. Sonata per due pianoforti, a 11. tétel Trio szakaszanak kezdete (a),

illetve az 1. tétel fotémaja (b).
© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiado szives hozzajarulasaval kdzolve.)

Az elso tétel, a stilizalas nagyobb fokanak megfelelden, nincs iitemekbe rendezve, az
idobeliséget csak a hangok horizontalis elhelyezkedése hatarozza meg. A metrika

hidnyéat azonban lokalisan a hangok sulyos és sulytalan jellegét mutatd jelekkel

191 A partitira bejegyzése alapjan a masodik tétel 1966. augusztus-szeptemberében, az elsd
oktoberben keletkezett.

192 A kompozicios munka idérendjét — és a Menuet konkrét mintait — ismerve nyilvanvald, hogy
Sciarrino az masodik tétel anyagait ,,idézi” az elsében. Ugyanakkor nem mellékes, hogy a
hallgatas sorrendjében ez forditva mitkodik.
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pétolja Sciarrino. Ebbdl latszik, hogy a témafej lejtése megegyezik annak Menuet-
beli, harmas iitemben leirt valtozataval. A ,,fotéma” harmadszori induldsat egy 1j
motivum (B) megjelenése koveti a masik zongoran. Ez nem mas, mint a Menuet
forészének — a g-moll szimfonia hemioldjat helyettesité — témafeje. A (B) motivum
azonnali imitacidja utan négy egyenletes doppelschlag kovetkezik (C). (Lasd 23.
kottapélda). Ez az anyag szintén jelen van a masik tételben, minden megjelenésekor
ugyanis ez artikulalja a format a sliri mozgésu arabeszk-vonalak megtorésével. Az
expozicio masodik harmada a (B) és (C) motivumoknak a két zongora kozotti
valtakozasabol épiil, majd egy torlasztott fétéma-fejre kiérve hirtelen megtorpan. A

sziinet utan Uj tematikus anyag (D) jon (lasd 23. kottapélda), mely a (C) mas

......
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23. kottapélda. Motivikus Osszefliggések a Sonata per due pianoforti

crer

r:-f""

© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.

(A kiado szives hozzajaruldsaval kozolve.)
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2. A zenei anyag Sciarrindnal

Bar a cezura is sokatmondd, mégsem ez az elsddleges jelzése annak, hogy a
(D) a szonata melléktémajaként kivan funkciondlni. A klasszikus szonataforma
dinamik4jat, dramaturgiajat legalabb annyira a hangnemi mint a tematikus viszonyok
adjak. Semmi sem annyira immanens része, mint az expozicidé hangnemi kilépése
(dominans modulacié, melléktéma), illetve a reprizben ennek az elmozduldsnak a
hidnya,'”* vagyis a tonika stabilitasa. Sciarrino azzal, hogy a hangmagassagokat az
eléadok pillanatnyi dontéseire €és a billentylis technika jellegzetességeire bizza,
latszolag kivonja eszkoztardbol a harmoniai—-hangnemi Osszefliggések tudatos
hasznélatdnak lehetdségét. Az azonban, hogy a fehér és fekete billentylik
megkiilonboztetésével ¢€él, éppen annyi differencidltsagot eredményez a
hangkészletben, amivel a szonataforma hangnemi torténéseinek sikja is megidézheto.
Az expozicidban a melléktémat megel6zden szinte kizarolagosan fehér billentyts
hangok szolnak. Ez aldl kivételt csak a (B) és (C) motivumok egy-egy
megszolaldsakor taldlunk abban a szakaszban, ami hagyomanyosan atvezetd funkciot
szokott betolteni. A melléktéma el6tti megtorpanas akkor torténik, amikor a fotéma-
fej varatlanul médositott hangokra érkezik. Megtortént a moduléacié a komplementer
hangkészletbe: a melléktéma-teriiletben (tulajdonképpen ezért nevezhetjiik annak!)
végig a ,fekete” pentaton uralkodik. A kidolgozési részben annak rendje s moédja
szerint keveredik a két hangnemi réteg, a hangkészlet kromatikussa valik.'** Sciarrino
lathatoan tigyel ré, hogy se a diatonia, se a kromatika ne jelenjen meg tisztan ebben a
formarészben. Anndl hatdsosabb, hogy a tematikus visszatérés a fehér billentyiis
hangzéas dominancidjat is visszahozza. Ebbdl kilépés megint csak az atvezetd részben
torténik, de annak az expozicidhoz képest mas pontjain. Jellemz6 kiillonbség, hogy
mig a (C) motivum hangjai eddig mindig azonos harmoénidhoz tartoztak, itt van
olyan, ahol mindhdrom hangkészlet képviselve van a négy hangcsoportban. A
szonataformat elsdsorban az igazolja, hogy a melléktéma visszatérése ezlttal a
,tonikai” diatoniaban torténik meg. A tételt zard szakaszban csak szinezésként
jelennek meg fekete billentyiik. A 2. zongoraban taldlhato utols6 erds pentaton

cluster a zarlat el6tti domindns — ezuattal nem hangnemi, hanem csak harmoéniai —

193 Természetesen ez a legmesszebbi perspektiva képe, az Osszetettebb szondtdkban torténik
kimozdulas a reprizben is, de a lényeg az alaphangnem ujboli megtalalasaban rejlik.
Leegyszeriisitve azt is mondhatjuk, hogy a szonataforma kritériuma a két melléktéma-teriilet
dominans-tonika tipust kiilonbsége.

194 Az expozicio zarlatanak bdvitményei miatt a kidolgozas mint zart formarész kezdetét a 2. oldal
elején talalhat6 szlinet utan érezziik. Ez az indulas a ,,f6téma” kromatikus valtozatat hozza.
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funkcigjat tolti be. Az 24. kottapéldan lathatd az expozicid és a visszatérés

melléktéma-szakaszanak kiilonbsége.
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24. kottapélda. Az expozicio (a) és a visszatérés (b) melléktéma-teriiletének

Osszehasonlitdsa. Sonata per due pianoforti, 1. tétel.
© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiado szives hozzajarulasaval kdzolve.)

A diatonikus, pentaton és kromatikus hangzasrétegek segitségével a tétel épplugy
miikddik ,,a” szonataforma hangnemi analiziseként, ahogyan ezt a motivika szintjén
is megfigyeltiik.

Mindkét tételre igaz, hogy a klasszikus struktdra a sciarrindi kivonatolas utan
azért tud Gjra — mar mas tipust — egyedi, organikus zeneként megszolalni, mert az
absztrakt szerkezet életrekeltésében kddolva van a variabilitds, a rugalmassag. Amig
transzformacioi, transzpozicidi, harméniai mozgasok, stb.) kétségkiviil eltlinnek a
sematizald grafikus notacidban, ugyanez a notacid eld is idéz egy masfajta

valtozatossagot azzal, hogy az azonosan kinézé elemek az eljatszasban sohasem
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2. A zenei anyag Sciarrindnal

realizalodnak egyforman. Ez igaz egy jatékos szolaman beliil is, de még inkabb
akkor, amikor egy hosszabb-rovidebb zenei egység egymas utan mindkét zongoran

megszodlal.'”

Sciarrino zenei anyagaban ennek megfeleléen gyakori az eredeti
darabok ismétléseinek imitacidva hangszerelése, sét egyes motivumok szétosztasa a
két jatekos kozott. E variacios elv legnagyobb 1éptékli megnyilvanulasaként a szerzd
az ismétldjeles szakaszok tobbségénél eldirja, hogy a két zongorista cseréljen
szolamot a masodik eljatszasndl. Tovabbi instrukcidoként az 1. tétel expozicidjat
gyorsabban, a Trio da capo visszatérését pedig ,kissé lassabban és sokkal
halkabban” kell eléadni.

Ha a Sonata per due pianoforti tételeit megfeleltettiik a klasszikus vaztol vald
eltdvolodas harom lépcséfokanak (1. idébeli és motivikus vdz masolata — Trio, 2.
struktra masolata — Menuet, 3. absztrakt forma (szontita) masolata — 1. tétel),
Sciarrino masik azonos notaciot és zongora-technikat hasznalo, harom évvel késébbi
a gazdagon diszitett elemek bels6é ismétlodései, siiriség-kiilonbségei hatarozzak meg,
de ezek mogdtt mar nem all egy létezd masik mii vagy hagyoményos forma
struktiraja. Ha ezt a rovid darabot lancszemként beillesztjik a Sonata és a
Sciarrinéra késdbb jellemzd szabadabb formdju mivek kozé, kideriil, hogy a
,kristalyosodott” formara nem csak mint egy koran elvetett kompozicids kisérletre
kell tekinteniink, hanem mint Sciarrino forma és anyag kapcsolatarol alkotott

elképzeléseinek mas modokon tovabb €16 elsd kifejezOdésére.

2.4. Kapcsolodas tudomanyos elméletekhez

Mikozben Sciarrino zenéje rengeteg szallal kapcsolddik a zenei és tagabb kulturalis
tradicidhoz,'”® kifejezOerejében pedig archaikus, archetipikus vonasok domindlnak,

nem mellékes az az aspektusa sem, hogy a szerzé gondolkodasaban — tudatosan vagy

195 Ennek az emlitett szemponton kiviil kamarazenei és akusztikai jelentdsége is van. Utobbi foleg
akkor, ha a két zongora hangja — példaul a hangszerek tavolabbi elhelyezkedése kdvetkeztében —
jol elkiilonithetd.

196 Ez az allitas valoszinileg minden komolyabb kortars zeneszerzore igaz. Ami Sciarrinonal az
avantgard fell nézve kiilonos, az az, hogy felismerhetd és altala is hangoztatott vonatkoztatasi
pontjai, mint a romantikus zongorarepertoar, Paganini virtuozitasa, Scarlatti vagy épp az 1920-as
évek amerikai slagerei nem tartoznak a XX. szazadi irdnyzatok példaképei kozé.
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csak késObb realizdlva — a XX-XXI. szdzad kortars tudomdanyos elméleteinek
jellemzi bukkannak fel. frasaiban, interjiiiban tobbszor kifejti nézetét, miszerint a
tudomany és a miivészet viszonya mindig kolcsonos, interaktiv.'”” Utobbi sokszor
megeldlegezi a technologia 1) felfedezéseit. Legkifejtettebb torténeti példajaban
Sciarrino a fotografia altal 1étrejott ) latdsmod, esztétika eldéfutarait mutatja be a

fényképezés felfedezését megel6z6 kor festészetében. '™

2.4.1. Kvantumfizika, vektorok, gorbiilo tér

A zenei paraméterek felismerhetdéségének instabilitasa, a befogadast stimulalo
Htorékenység”, €s egyaltalan a befogadd szerepének figyelembe vétele erdsen
kapcsolodik a kvantumfizika torvényeihez, vagy azok fenomenologiai és
pszichologiai  vetiiletéhez. Sciarrino gyors menetekben ¢és inharmonikus
spektrumokban feloldodé hangjai éppligy megfoghatatlanok, éppugy a ,,fizikai

% mint azok az

valosag létezés és nem-létezés kozotti furcsa tipusat” képviselik,
elemi részecskék, melyek helye és allapota a modern fizika szerint pontosan nem,
csak valoszintiségekkel irhato le. A kvantum-mezdben az Osszes részecske
potencidlisan jelen van,”® hasonléan Sciarrino csendjéhez, ami ,,mikroszkopikus
hangzatok végtelen nyiizsgése”. >

Ahogyan Marco Angius felhivja rd a figyelmet a De o de do figurdcidinak
elemzése soran, Sciarrino a hangcsoportok kialakitdsandl nem  konkrét
hangmagassagokban, hanem az iranyokat meghataroz6 vektorokban gondolkodik.?*
(Prelude, Sonata per due pianoforti, lasd 17b, 18b, 19b, 22-24. kottapélddk). Az
iranyok és a vizudlis koncepcio elsddlegessége a késobbi, hagyomanyos lejegyzési
miveknél is megmarad, amire bizonyitékot a szerz6 maig alkalmazott

munkamodszere szolgaltat. A darabok megfogalmazasa mindig grafikus vazlatok (a

szerzd szoOhasznalataban: diagrammi) formajdban torténik. A tételek formai

197 Sciarrino, Le figure della musica, i. m., 99.

198 1. m., 99-107.

199 Misuraca, Il suono, il silenzio, l'ascolto, i. m., 20.
2001. m., 21.

201 Martin Kaltenecker — Gérard Pesson, i. m., 139.
202 Angius, Come avvicinare il silenzio, i. m., 22.
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felépitését leképezd elsé nagyvonalll rajzokat egyre aprolékosabb valtozatok kovetik,
és a zenei anyag kottava atirsa ennek a folyamatnak az utolso stadiuma.?” Az alabbi

illusztracion a 111 Sonata vazlatainak részletei lathatok (25. kottapélda).
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25. kottapélda. Részletek a /1] Sonata grafikus vazlataibol.
© Archivio Storico Ricordi, Milano — all rights reserved.
(A kiado szives hozzajarulasaval kozolve.)

A Variazione su uno spazio ricurvo (1990) cimli zongoradarab a poszt-
einsteini téridé-koncepciora vald reagalasként értelmezhetd, amit a szerzd ezittal a
cimmel (Variaciok egy gorbiilt térre) is sugall. A zenei anyag alapképlete egy — a
zongora teljes regiszterét bejar6 — folyamat, melyben az egyes hangok iddbeli
(ritmus) ¢és ,,térbeli” (frekvencia) helyzetét mintha gravitacios erdk hatasa rendezné
,»zuhano” egységen beliil a kozépregiszter felé a hangk6zok ndnek, a hangok idobeli

tavolsadga viszont csokken. A mély regiszter felé tovabbhaladva mindkét tendencia

203 Susanna Persichilli: ,,Intervista a Salvatore Sciarrino.” http://www.susannapersichilli.it/index.php?

option=com_content&view=article&id=32&Itemid=28 (Utolso megtekintés datuma:
2019.07.28.).

204 Sokkal kevésbé egyértelmii és hangsulyos szerepben megjelenik ez a gondolat a harom évvel
korabbi Il Sonata részleteiben is. Az 6sszehasonlitast lasd: Sciarrino, Carte da suono, i. m., 149.
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megfordul. (Lasd 26a kottapélda.) A futamok egymasra rétegzddnek, az utolsé mély
hangok kozben elindul egy ujabb hullim a magas regiszterben.?”

A koncepcid és a megvalositas terén is igen hasonld zongora-fakturat hoz 1étre
Tristan Murail bo évtizeddel késObbi nagyszabasu ciklusa, a Les Travaux et les jours

(2002) hatodik tételében. (Lasd 26b kottapélda.)
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26a kottapélda. A Variazione su uno spazio ricurvo részlete.
© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiado6 szives hozzajarulasaval kozolve.)
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26b kottapélda. Tristan Murail: Les Travaux et les jours, V1. tétel, részlet.

Murailndl azonban, mivel hangjai egy torzitott felhangrendszer mintazatat kovetik, a

sz€ls6 regiszterek szimmetridja helyett egyiranyt folyamatokat hallunk.?* A hasonlo,

205 A hulldm megnevezés hasznalatat helyénvalonak talalom, annak ellenére, hogy a hangmagassag-
valtozas folyamatdban — amihez a terminus zenei alkalmazasaban hasonlatként tarsulni szokott —
itt csak egyiranyu mozgast talalunk. A hangok ko6zotti tér €s id6 szimmetrikus tagulasa-sziikiilése
viszont mind matematikailag, mind hatdsdban egyértelmtien hullimzas-szert.

206 Marilyn Nonken: The Spectral Piano. From Liszt, Scriabin and Debussy to the Digital Age.
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nem mizuralis ritmika lejegyzése kiillonbozOképpen torténik a két szerzénél. Murail
ugynevezett space notation-t alkalmaz, a hangok térbeli (valdjaban persze sikbeli)
helyzete hatdrozza meg megszolaltatasuk idejét, az olvasast és az id6-érzet
fenntartasat pedig egyenletesen elhelyezett fliggbleges vonalkak segitik.?*” Sciarrino
ugyanezeket az inkdbb exponencidlis mint linearis jellegli folyamatokat

hagyomanyos ritmusokkal irja le.

2.4.2. Fraktalok

A fraktalgeometria, illetve a fraktalok bizonyos jellemzd6i jelentds hatast gyakoroltak
a XX. szdzad utols6 harmadaban a miivészetek €s ezen belill a zene teriiletére is.
Szamos eurdpai zeneszerzé alkalmaz az 1970-es évektdl olyan zeneszerzdi
technikdkat, melyek fraktal-sorok valamilyen leképezései, illetve olyan zenei
anyagokat, melyek miikodésiikben azokkal hasonld tulajdonsagokat mutatnak.’®®
Fontos azonban, hogy itt nem egy egyiranyu hatasrol van sz6, vagyis nem csupan
arrol, hogy a matematikai jdonsag felfedezésére reagal az alkotomiivészet, hanem a
,levegdben levé” gondolat parhuzamos megvalosulasi formair6l a tudomany és a
kultara egymassal kolcsonhatasban levo teriiletein. Ezt bizonyitja az is, hogy tobb
zeneszerz0 az 1970-es években vagy még korabban olyan struktirékat hoz létre
darabjaiban, melyeket csak késdbb, az elmélet Benoit B. Mandelbrot altali

9

publikalasa,®®” vagyis 1975 utin kapcsolnak Ossze a fraktilokkal. Sciarrino igy

emlékezett vissza utdlag sajat tapasztalataira:

Anélkiil, hogy tudtam volna, (és igy anélkiil, hogy deklaraltam volna),
a hangok rendezésének ismérveit a legkorszerlibb tudomanyos

gondolkodassal 6sszhangban hasznaltam. Az 1970-es, csembalodra irt

(Cambridge: Cambridge University Press, 2014). 86, 88.

207 A notaciés megoldas nem Murail talalmanya, Luciano Berio mar 1958-ban hasznalta a Sequenza
I-ben. Viszont taldn sehol nem ilyen praktikus €s szemléletes, mint itt, az egymasra rétegzett,
onmagukban is valtozé sebességli mozgasok lejegyzésénél.

208 Iwona Lindstedt: ,,Fractals and music. A reconnaissance.” In: Music Between Nature and Culture
(Interdisciplinary Studies in Musicology, Vol. 8). (Poznan: Adam Mickiewicz University Press,
2009). 151-171.

209 Benoit B. Mandelbrot: Les objets fractals. Forme, hasard et dimension. (Parizs: Flammarion,
1975).
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De o de do egy tiszta fraktal-szervezodést mutatott. Nem ismertem a
fraktalok elméletét, de tudtam, milyen modon akarom felépiteni a

zenét: mindent harmas egységekben, a legkisebb dologtol [...] a

nagyformaig [...].>"°

A fraktalok tulajdonsagai koziil a zenei struktura szempontjabol
legkonnyebben megfoghat6 az dnhasonlésag és skala-invariancia elve. A geometriai
alakzat, szdmsor vagy hangsorozat kiilonb6z6 1éptékekben ugyanazt az elrendezddést
mutatja. A fraktdlok zenei alkalmazasaval foglalkoz6 irodalom el6zményként ra
szokott mutatni a kozépkorig visszanyulé példakra (Josquin des Prez, Johann
Sebastian Bach), ahol a zenei anyag hasonl6 strukturdlodasa figyelhetd meg a

nagyobb és kisebb formai szinteken.?'

A XX. szdzad kozepén, a hagyomanyos
hierarchikus formaktoél eltavolodd utkeresésben ujra, fokozottan eldtérbe keriil a
nagy és kicsi szerkezeti azonossaganak gondolata: John Cage ilyen elven hozza létre
a korszak (1930-as, 1940-es évek) foként iitbhangszerekre irt kompozicidinak id6-
vazat (,,nested proportions”),*'* Karlheinz Stockhausen szerkesztésmodjaban pedig
ett6l fiiggetlentil szintén a forma tobb szintjére kiterjedd 6nhasonldsag uralkodik.?"
a Requiemben mintha olyan fugat hallanank, aminek egyes sz6lamai 6nmagukban is
fugak.*"*

Sciarrino szintén a fraktal elnevezés ¢és elmélet kozkincesé valasat
megeldzden foglalkozott ilyen tipusu szerkesztéssel: a ...da un Divertimento (1970)
cimli ensemble- és a De o de do (1970) ciml csembald szolodarab kdzpontjaban
egyetlen szdm (az elébbinél az 5, utébbinal a 3) all, mely a hangok csoportositasat a
forma 0Osszes szintjén iranyitja. Marco Angius a De o de do fraktal-szeri

5

szerkezetének részletes analizise soran kimutatja,’® hogyan jonnek létre a

210 Siciliano, i. m., 196.

211 Lindstedt, i. m., 157. Bach fraktalis elemzésérdl lasd még: Harlan J. Brothers: ,,Structural Scaling
in Bach’s Cello Suite No. 3.” Fractals 15/1 (2007. méarcius): 89-95.

212 David Nicholls: The Cambridge Companion to John Cage. (Cambridge: Cambridge University
Press, 2002). 71-74.

213 Lasd pl.: Formel (1951), Elektronische Studie II (1954), Kontakte (1958-1960)

214 Sciarrino, Le figure della musica, i. m., 45.

215 Angius, Come avvicinare il silenzio, i. m., 15-57.
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haromhangos diszitésekbdl Osszealldé haromhangos sejtek harmas csoportokba valo
rendez8désébd] haromtagh elemek alkotoegységei, és igy tovabb. '

Bar a skala-invariancia megjelenése Cage-nél, Stockhausennél és a fenti
Sciarrino-példaban is tetszetds parhuzamot kinal a Mandelbrot-halmazokkal, ezek a
zenei megoldasok alapvetden a szerialitdas elvén nyugszanak.”’” Nem mellékes
korlatozd koriilmény példaul, hogy a fraktalok lényegéhez tartoz6 — a mintdzatot
megtartd — végtelen nagyithatésag a zenei anyagban, annak idébeli jellege és a
hangok sebességének végessége miatt nehezen idézhetd meg. Sciarrino ezzel egyiitt
mintha pont erre a mikroszkopikus szintre szeretné eljuttatni textirait, hozzatéve:
nemcsak a skala-invarians anyagai esetében.”’® A csembald maximalis sebességli
figuracioi (tempojelzés: LIl piu veloce possibile™) az auditiv inercia a zongoraénal is
er6sebb hatasa kovetkeztében eldidézik a végtelen, felfoghatatlan részletgazdagsag
érzetét, melyet még a notacio is sugall azzal, hogy a legelemibb strukturalis szinten a
haromhangos formuldkat hagyomanyos mordent-jelek mutatjdk. A diszités
diszitésének rekurziv sorozata hozza létre az arabeszk-szerti folyamatot. Az elv — a
reneszansz dimintciokat, mint kozos gyokeret is megidézve — nagyon hasonlit a
Stockhausen altal ,,Ausmultiplikation”-nak nevezett kompozicids technikahoz,*"’
amikor egy hosszabb hangot egy azt koriilird figuracio helyettesit.

Noha Sciarrino az 1970-es évek utan mar nem hasznal szigoru fraktal-
szerkezeteket, ez a fajta formai megkdzelités fontos marad a zenei gondolkodasaban.
Mandelbrot geometridjaban a természet valosabb leképezését méltatja: ,,Mikdzben az
euklidészi geometria nem alkalmazhatd egy virdgra (csak absztrakt figurdkra), a

1

fraktalok magukat a valosag dolgait mérik.” Ez a naturalizmus,”' a valosag

216 Angius a 1éptékek felvazolasanal hat szintet kiillonboztet meg (nota, cellula, elemento, gruppo,
sezione, macro-sezione), de az elemzésében — ahogyan a kotta szines kijel6l1ésénél is latszik —
valdjaban csak 0t rétegrol van sz6. A kozépso két 1épték-elnevezésre, melyek tehat ugyanazt a
szintet jelentik, ellentmondasosan hivatkozik. Angius, Come avvicinare il silenzio, i. m., 18.

217 A fraktalok mas tulajdonsagaihoz és ha tetszik, az altaluk sugallt szemlélethez kdzelebb allo zenei
leképezéseket talalunk példaul Colon Nancarrow, Per Norgéard, vagy a magyar zeneszerzok kozt
Ligeti Gyorgy, Jeney Zoltdn munkaiban. Lasd: Richard Steinitz: ,,The Dynamics of Disorder.”
Musical Times 137/1838 (1996. majus): 7-14.; Farkas Zoltan: ,,Spekulacié nélkiil nincs intuicio —
»Job konyvé«-tdl a fraktdlokig (Jeney Zoltannal beszélget a »Halotti szertartds«-rol Farkas
Zoltan).” Holmi XVIII/7. (2006. julius): 869-902.

218 A korai kompozicidk strukturdlis koncepcio6irdl ldsd: Marco Angius: Del suono estremo. Una
collezione di musica e antimusica. (Roma: Aracne, 2014). 83-85.

219 Karlheinz Stockhausen: ,,Wille zur Form und Wille zum Abenteuer.” In: Christoph von Blumréder
(szerk.): Texte zur Musik 6. (K6ln: DuMont Buchverlag, 1989). 320-346. 323-324.

220 Sciarrino, Le figure della musica, i. m., 56.

221 Carratelli, i. m., 106-109.
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absztrakcio folé emelése fontos része Sciarrino ars poeticajanak. Angius az ,.élet
megjosolhatatlan valtozatossaga” leképezésének tulajdonitja azt is, hogy Sciarrino a

De o de do szigor trialis szerkesztésében néhol szandékos hibakat ejt.?

2.4.3. Pszicholdgiai megkozelités

,,Musica psicologica”, irja sajat zenéjérdl Sciarrino.?”® Olyan zene, melynek formaja
a mentalis folyamatok miikodésére hasonlit. Arra, ahogyan ,,az események adramlasa
emlékek aramlasava valik.”** A Le figure della musica-ban részletesen leirja — a
jelen pillanatok és a memoridban tarolt korabbi zenei események allandd
interakcidjaként — a zene hallgatasa kozben létrejové folyamatokat.” Ebben a
megkozelitésben dontd jelentdségli, hogy az észlelés nem linedris: a megismerd és
felismeré figyelem a kiilonb6zd erdsséggel, pontossaggal elraktarozott emlékek
dimenzidi kozott mozog. Ez szolgal mintaul Sciarrino sajat zenéjében a parhuzamos
rétegek valtakozasara €pito struktirakhoz (,,forme a finestre™).

Sciarrino ismétléseken és variaciokon alapuld anyagkezelésében tudatosan
épit az emberi észlelés pszichologiai kisérletekkel bemért mechanizmusaira. 1969-es
Romaba koltozése elott a Palermoi Egyetemen behatéan foglalkozott a

gestaltpszichologia elméleteivel .

Nem tudom, mennyire voltam tudatos abban, amit a hatvanas években
csinaltam. A torekvésem az volt, hogy lekiizdjem a hang
kozombosségének  koncepciojat, épitsek  —  anélkiil, hogy
visszafordulnék a melodikus-ritmikus konstrukcidohoz. Sét, anélkiil,
hogy hozzaértem volna, egy szerves, mozgékony, a Gestalt altal
szabalyozott vilag akart megsziiletni, egy belsé artikulacioi altal teljes

egészében atlényegiilt hang.”’

222 Angius, Come avvicinare il silenzio, i. m., 18.

223 Sciarrino: Perturbazione in arrivo nel settore trombe — per corno e orchestra. (Elészo a
partitirdhoz). Roma: Rai Trade, 2012. A szoveg elektronikusan publikdlva:
https://www.salvatoresciarrino.eu/data/composition/ita/221.html (utols6 megtekintés datuma:
2019.07.31.)

2241. h.

225 Sciarrino, Le figure della musica, i. m., 60.

226 Angius, Come avvicinare il silenzio, i. m., 23.

227 Sciarrino, Carte da suono, i. m., 145.
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Sciarrino gondolkodasanak a Gestalt-elméletével kozos alapja, hogy az
egészet tobbnek tételezi a részek 0Osszegénél. Ebbol kovetkezik példaul a zenei
paraméterek  fliggetlen kezelésének elutasitdsa, ¢és  Osszetett, dinamikus
hangképz6dmények hasznalata az egyes absztrakt hangok helyett.?

Zenei formalasanak miikodése megkozelithetd a perceptudlis csoportositas
elvei mentén, ha be kell is latnunk, hogy az alaklélektani kategdriak sematizmusa,
reduktiv és absztrakt jellege nem vezet kielégité eredményhez Sciarrino komplex ¢és
holisztikus megkozelitésli kompozicios eljarasai esetében.”” Hasonld fenntartasokat
fogalmaz meg a tedéria zenei alkalmazasaval kapcsolatban a zeneszerzd, -esztéta
André Souris, aki ugyanakkor a Gestalt miivészeti jelentdségének egyik elso
felismerdjének tekinthetd. A gestaltizmus probléméjanak tekinti, hogy annak
megkdzelitésmodja zart és  statikus: a formékat determinalt, automatikus
kapcsolatokbol véli felépiteni.®® A forma Souris altal javasolt dinamikusabb, az
egyedi mikodésére iranyuld koncepcidja igen kozel all Sciarrino elméletéhez és
gyakorlatahoz.

Az alaklélektani kategoridkra ezzel egyiitt olyasféle vazként tekinthetiink
Sciarrino pszicholdgiai formaiban, mint mas tipust miiveknél a hagyomanyos
formatan fogalmaira. A figura-hattér elrendez6dés mechanizmusaira épiil példaul az
az sciarrindi anyagszervezEsi stratégia, amit Carratelli a figyelem fokuszalasanak
(focalizzazione del punto di ascolto) nevez.>' A zenei folyamat nem egymast kovetd
blokkokban artikulalodik, hanem péarhuzamosan jelenlevé rétegek kozti hangsuly-
eltolodasokkal. Mintha a befogadd figyelme vandorolna az egyik hangzé
objektumrol, folyamatr6l a madsikra. Az elv alkalmazdsanak metodusat vizsgalja
Aaron Helgeson az Infinito nero elemzésekor.**

Az ismerdsség ¢és hasonlosdg elve természetesen minden ismétlésekkel
operald zene koncepciojaban és befogadasaban érvényesiil, igy kitlintetett szerepe
van Sciarrino formaiban, ahogy ennek tudatossagar6l maga a szerzé vall a

233

Conoscere e riconoscere cimii szovegben.”” A kozvetlen ismétlések, motivum-

228 Sciarrino: ,,0Origine delle idee sottili.” in: Sciarrino, Carte da suono, i. m., 44-71. 55.

229 Bunch, i. m., 467.

230 Grabocz Marta: ,,Tudomanyos elméletek hatasa a zenei formak megtijuldsara kortars zeneszerzék
miveiben.” (Ford.: Balazs Istvan) Parlando (2018/6.) 6. http://www.parlando.hu/2018/2018-
6/Grabocz_Marta.pdf (Let6ltés datuma: 2018. szeptember 16.)

231 Carratelli, i. m., 67.

232 Helgeson, i. m., 4-36.

233 Sciarrino, ,,Conoscere € riconoscere.”, i. m., 54.
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variaciok, ostinato-szerli képzédmények sokasdgan til a legérdekesebb az
ismerdsség-hasonlosagnak egy sokkal nagyobb Iéptékili miikkédésbe hozasa, amit
hosszl formarészek — a notacioban legallabis — sz szerinti megismétlésével ér el
Sciarrino.?** Az ilyen struktirak latszolagos mechanikussagat két tényezd oldja, s6t
tiinteti el. Egyrészt a visszaismétlés pillanata sohasem felismerhetd, — nem véletlen,
hogy a tételek jellemz0 kezdd szakasza altalaban nem része a repeticionak — masrészt
az anyagok jellegébdl és a sok belsd motivikus kapcsolat haldzatabol addddan a
hallgat6 szdmdara nem valik elkiilonithetd formarésszé az ismételt szakasz, ami a
pontos megfeleltetés feltétele lenne. Valoszinlileg a zeneileg legképzettebb,
legtapasztaltabb hallgatot is meglepetésként érné az ismétldjelek gyakori jelenléte

Sciarrino  kottaiban.?*

Ez a formai-észlelési paradoxon a szerz0 részérdl
tulajdonképpen az ismerdsség gestalt-pszichologiai elvével valdo  finom
kisérletezésnek is felfoghat6.>*

A proximitds (kozelség) elvével is tobb dimenzioban jatszik Sciarrino.
Jellemz6 az id6- ¢és frekvenciabeli kozelség komplementer hasznalata motivikus
egységek létrehozésaban: példaul hosszi, mozdulatlan, vagy minimélisan (kis

szekundos glissandoval) elmozduld hang, illetve egy nagy hangkdzugrasokbol allo

gyors formula szembeallitasa. (27. kottapélda).
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27. kottapélda. Részlet a Vanitas vokalis sz6lamabol.
© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiado szives hozzajarulasaval kdzolve.)

234 Néhany a sok példa koziil: All’aure in una lontananza, Sei capricci No. 5, Trio No. 2, Vanitas —
Marea di rose.

235 Tobb esetben a teljes formarész ismétlése ki van kottazva, — példaul apro6 variaciok kedvéért — igy
a notacioban is csokkentve a repeticié azonnali felismerhetdségét.

236 Altalanossagban is felmeriilhet a kérdés, hogy ha a szerzé a format a befogadoban lejatszodo
pszicholégiai folyamatok alapjan épiti fel (lasd pl. ,,meglepetés-stratégia”), hogyan viszonyul a
fixen rogzitett mi a tobbedik hallgatashoz. Azt is mondhatjuk, hogy Sciarrino anyagkezelésének a
forma kiismerhetetlenségét el6idéz6 megoldasai csokkentik az elsé és sokadik meghallgatas
percepcioja kdzotti kikiiszobolhetetlen kiilonbséget.

74



2. A zenei anyag Sciarrindnal

Az id6ben kozeli akciok egységként érzékelésének automatizmusdnak szélsdséges
esete az, amire Sciarrino auditiv inerciaként hivatkozik. (Részletesebben lasd a
2.2.4.7. fejezetben).

Azokban a montazsszerti formakban, amik kiilonboz6 zenei rétegek kozotti
valtasokra épiilnek,”’ erbteljesen érvényesiil a folytonossag és zartsag percepcids
elve is. Eszlelérendszeriink a hianyos ingerek kiegészitésével képes latens
kapcsolatokat, folyamatokat érzékelni, létrehozni. Ez a feltétele annak, hogy a
befogadas ¢élményében valosdgossa valjanak a valtakozasukban megnyilvanulo

parhuzamos dimenziok.

Amikor egy fotot néziink, az elménk a margdk mentén aktivizalodik,
rekonstrualja és integralja azt, amit a képkivagas kimetszett [a
valosagbol]. Az ember valdjdban hozzaszokott ahhoz, hogy barmilyen
format felismerjen akkor is, ha csak egy részletét érzékeli.

Ennek az elvnek az alkalmazasa, a szandékos csonkitas lehetdsége egy
Uj kifejezési eszkoz, és annak a pontnak a kivalasztasa, ahova a
megszakitas esik, nagyon fontossa valik az esztétikai eredmény
szempontjabal. [...] [A] megszakitds nem érkezhet eldrelathatdan, és
véletlenszeriinek kell tlinnie. A kritérium érvényes mind a vizualis

vilagra, mind a zenére.”*

Ahogy Dennis Bunch megallapitja, az ilyen ,little bang” effektusok hatasa a
folytonossag gestalt-pszichologiai elvébe vald behatolas, annak megsértése.*’
Sciarrino tisztdban van bizonyos zenei jelenségek elementaris pszichologiai
hatasdval. A monoton ismétlddést példaul eszkoznek tekinti egy tisztabb,
koncentraltabb figyelem megteremtéséhez, de veszélyes terepnek is tartja,
olyasminek, amivel a zeneszerzé konnyen visszaél.**® A konnylizene testet mozgésra
kizaroan itt sajat zenéjérdl beszél elsdsorban — az idealis befogadoi attitlid az izmok

¢s az elme lenyugtatasaval érhetd el, és a percepcid maximalis készenlétét,

237 Példaul: Cadenzario, Efebo con radio. Bovebb leiras ezekrol a 3.4. fejezetben.
238 Sciarrino, Le figure della musica, i. m., 141.

239 Bunch, i. m., 194. A , little bang”-r6l lasd a 3.3.2. fejezetet.

240 Veres, 1. m., 98-99.
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nyitottsagat jelenti.**'

Ennek érdekében, ha haszndl is darabjaiban egyenletes,
monoton pulzacidkat (példaul az Il suono e il tacere cimli zenekari darab
nagydobiitéseit, vagy a lélegzés-szeri fuvolaszoélamot a Morte di Borromini elején),
azok altalaban a zene leghalkabb tartomanyaban, hattérként miikodnek, sot a hallgatéd
fiziologiai folyamatainak (légzés, szivverés) megidézésével azok ritmusat talan
kozvetleniil is befolydsoljak. Ebbdol a szempontbol kiilondsen érdekes az
Introduzione all’oscuro zenei folyamata, ahol a temp6 — a foként fagott nyelviitések
formajaban megjelend egyenletes pulzaciokkal egyiitt — dllanddan valtozik.>*
Sciarrino zenéjének kognitiv, fenomenologiai, pszichoakusztikai szempontbol
val6 alaposabb vizsgalata meghaladna e dolgozat kereteit.”® Ugyanakkor a szerzd
kompoziciés megoldasainak altaldnos vizsgélatakor és a konkrét miivek részletes
analizisében ujra és Ujra eldbukkannak olyan megallapitasok, amik kapcsolatban
allnak ezekkel a megkozelitésekkel. Ahogy Bunch szerint Sciarrino a Le figure della
musidcban az egyes példakbol sziiri le azok k6z0s (és szubjekitv) elméleti hatterét,**
ez a disszertacio is igyekszik a gyakorlatnak és teoretikus kornyezetének ezt a

sorrendjét tartani.

241 Sciarrino, Le figure della musica, i. m., 77.

242Ez a jelenség mind szerkesztésében, mind hatdsdban igen kiilonbozik a masik
sebességvaltozasokkal operald anyagtipustol, amit az Infinito nero elején vagy a L’orologio di
Bergsonban hasznal Sciarrino. Utdbbiakban a gyorsulds-lassulas érzet illuziojat az egymasra
helyezett kiilonb6z6 (de egyenletes) sebességek interferenciaja adja.

243 Carratelli disszertacidja tobbnyire kimerit6 kutatasokat tartalmaz a témaban. Carratelli, i. m.

244 Bunch, i. m., 176-177.
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Sciarrino 1998-ban kiadott konyve, a Le figure della musica da Beethoven a oggi'
(Zenei alakzatok Beethoventdl napjainkig)® a szerzé zenei gondolkodasanak fontos
dokumentuma. Képet kaphatunk beldle arr6l, ahogyan Sciarrino a mult zenéihez
viszonyul, és — habar e szemlélet az adott torténeti példak értelmezésének
vonatkozasaban is érdekes — legfoképpen sajat zenéjének jellegzetességeit, altala
megfoghatonak itélt miikodési elveit helyezi széles kontextusba.

A konyv felépitése, sajatos tartalmi elrendezése pedagogiai céljahoz
kapcsolodik. Hat fejezetben (Lezioni) targyal egy-egy témat (figura), végigkovetve
megjelenéseiket a zenetorténetnek a cimben behatarolt szakaszaban. (Az utolso, a
tobbinél nagyobb téma két fejezetre bontdsa a leckék hasonld hosszasagura
szabasaval magyarazhatd.) A fejezetenként bemutatott jelenségek olyan zenei
képzédmények, miikddési elvek, melyek — legalabbis a szerzd interpretacidja szerint
— kiilonboz6 forméakban végigkisérik a XIX. és XX. szdzad zenetorténetét. Olyan
megjelenési formak, melyek archetipusokra utalnak, és az aktualis torténeti, stilusbeli
meghatarozok csak szinezik, mas tartalommal toltik meg Oket. Az alakzatok
archetipikus jellegét a zenei diszciplinatol valo fliggetlenitésiikkel, illetve a kontextus
kisz¢lesitésével huzza ald a szerzé: kiillonbozé mértékben minden figura mogott
antropoldgiai, fiziologiai, az emberi gondolkodds mechanizmusaira visszavezethetd
jelenségek allnak. Ez a megkozelités maga utdn vonja azt a lehetdséget is, hogy az
Ostipusokat ne csak zenei megnyilvanuldsaikban vegyiik szamba, hanem a miivészi
alkotds mas teriiletein is, ezért Sciarrino igyekszik képzOmiivészeti, épitészeti,
irodalmi analdgidkkal szinesiteni példainak sorat,’ s6t némely esetben mintha

természetesebbek, magatol értddobbek is lennének a bemutatandd elv vizudlis

—_—

Salvatore Sciarrino: Le figure della musica da Beethoven a oggi. (Milano: Ricordi, 1998).

2 Az olasz cimbeli figura sz6 jelentése Osszetettebb, mint amit egy szoval pontosan vissza lehetne
adni. Jelent (geometriai, retorikai) alakzatot, figuralis abrazolast, kiilsé megjelenést, de az emberi
(pl. szinhazi) értelemben vett figurat, alakot is. A cimben adott kontextusban tobbféle
jelentésarnyalat relevans lehet. Bar a magyar figura sz6 mindegyikkel kapcsolatba hozhat6, az
olasztol kissé eltéré hasznalati kdre miatt nem éreztem volna helyénvalonak a ,,zene figurai”
forditast.

3 Sciarrino élénk miivészeti érdeklédése és széles miveltsége kozismert tény. Zeneszerz6i indulasa

el6tt képzémiivészettel foglalkozott, miivei szamtalan esetben — akar cimiikben is — arulkodnak

mas mivészeti agak alkotdsainak inspiral6 hatasarol.
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megnyilvanulasai a zeneieknél.* Ennek az interdiszciplinaritasnak is koszonhetéen a
tanulmany-sorozat vallaltan kilép egy hagyoméanyos zenetorténet- vagy zeneelmélet-
tankonyv szerepkorébol, és ezzel egyiitt kinyilvanitott pedagdgiai céljat pontosan
abban a szdndékban hatdrozza meg, hogy a miivészeti alkotod cselekvések egy torol
fakadasara hivja fel a figyelmet a tulzottan specializalodott, sziiklatokori
(zene)oktatas ellenében. SOt, ami az alkotd cselekvésnél is fontosabb: a rokonsagok,
analogiak kozvetleniil a miialkotas befogadasaban képzddnek, érhetdk tetten. Ennek
legk6zvetlenebb megtapasztalasat segitendd a konyv szovegéhez nemcsak a
hivatkozott vizualis példak illusztracidi (szines reprodukciok), és kottapéldak
kapcsolodnak, hanem két CD-nyi hanganyag a megemlitett zenemii-részletekkel.
Ezen kiviil néhany zenei példanadl a kottahoz a szerz6 altal készitett grafikus abrak is
tartoznak, melyek félig parametrikusan (idé-hangmagassag/intenzitas-koordinatak
mentén) félig intuitiv-szubjektiv modon abrazoljak a hangi torténéseket.” A Le figure
della musica, mely jorészt Sciarrino zeneelméleti szeminariumainak (Reggio Emilia,
1992) eléadasaibol merit,® ma is szerepel az olasz conservatoridok oktatasi anyagaban.
Témajabol és felépitésébdl kovetkezéen nem az altalanos zenetOrténeti tananyag
részét képezi, hanem a XX. szazadi zenéhez kapcsolddo specidlis kurzusokét.’

Az el6adas-sorozat eredeti cime, Strutture percettive della musica moderna
(A modern zene észlelési strukturai) eldre vetiti a targyalt formai alakzatok
kivalasztasanak, megkdzelitésének szempontjat, vagyis hogy a kiindulopont nem a
konstrukcio, az elméleti formatan, hanem a gyakorlatban megvalosul6d percepcio.
Ebbdl kovetkezéen a vizsgéalodas targyava tett jelenségek a hagyomanyos
zeneelméleti-formatani meghatarozasokhoz, terminusokhoz képest elsé ranézésre

szilkebb ¢és akar Onkényesnek tekintheté valogatdsban jelennek meg, sot

4 Beszédes ebbdl a szempontbol az utolsoé fejezet (Lezione 6, La forma a finestre II) példainak
aranya: négy zenei illusztracié mellett két irodalmi és htisz képzomiivészeti szerepel.

5 Ez az eljards Osszefiigg Sciarrino alkotdi modszerével, illetve annak pontosan az inverze.
Kompozicidit ugyanis eldszor grafikus abrak formajaban vazolja fol, és az egész darab vagy
miszakasz ilyenforma elkésziilte utan ,forditja le” azokat hangokka, dolgozza ki a partiturat.
Lasd: Sciarrino: L immagine del suono. Grafici 1966-1985, katalogus. Latina, Le Batiment Deux,
1985., Paolo Somigli: ,,Vanitas e la drammaturgia musicale di Salvatore Sciarrino”. in: 1/
saggiatore musicale 15/2 (2008): 237-267. 248.

6 Carlo Carratelli: L’integrazione dell’estesico nel poietico nella poetica musicale post-
strutturalista. Il caso di Salvatore Sciarrino, una “composizione dell’ascolto”. Disszertacio.
Universita degli Studi di Trento—Université Paris Sorbonne, 2006. 115.

7 Az alternativ néz6pontu pedagogiai mii megirasanak igénye Odsszefligghet Sciarrino autodidakta
zenetanulmanyaival, melyre — vagyis zeneszerz6vé valasaban minden conservatoriotol, tanaroktol
vald fiiggetlenségére — gyakran hivatkozik. Nicolas Hodges: ,,A Volcano Viewed From Afar: The
Music of Salvatore Sciarrino”. in: Tempo No. 194 (1995. oktdber): 22-24. 22.
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szdmbavételiik, Osszevetésiik soran nehéz megfogalmazni, mi is lehetne ez esetben a
figura kategoria definicioja.

Az alakzatok kozil harom kiilonbozé folyamatokat jelol: processi di
accumulazione  (felhalmozdodasi  folyamatok), processi di  moltiplicazione
(sokszorozodasi folyamatok), trasformazioni genetiche (genetikai atalakulasok), egy
pontszerl, lokalis jelenséget: , little bang”, egy pedig formai-dramaturgiai elvet: la
forma a finestre.® Tovabb arnyalja a képet, hogy az emlitett kategoridk — kiilonb6z6
jellegiikbdl adodoan — nem egymast kizardak, hanem 6sszekapcsolodhatnak egyazon
zenel anyag, folyamat megteremtésében. A | little bang” példaul felveheti egy
akkumulaciés folyamat mozgatoerejének szerepét, vagy allhat a forma a finestre
dimenzid-valtasi pontjain. Utobbi figura kiilondsen szintetizald jellegli, Bunch
meglatasa szerint levezethetd a megel6z6 alakzatok tulajdonsigainak egyiittesébdl.’
Sciarrino azt is elismeri, hogy az o6t kategoria nem meriti ki a fontos formai
szervezdelvek korét. A hozzajuk vezetd szemlélet inspirald erejében bizva biztat
tovabbi Osszefiiggések felfedezésére.'

A koncepcio tovabbi vizsgalata eldtt 6ssze kell foglalni, hogyan hatarozza
meg a szerzé az egyes alakzatokat, illetve milyen érvényességi kordket, példakat
tarsit hozzajuk. Valojaban a szoveg kevéssé torekszik egzakt definiciok megadésara,
sokkal inkabb az interdiszciplinaris példak magyarazatabol korvonalazodik egy-egy
fogalom jelentése. Nem véletlen, hogy Carlo Carratelli tanulmanyaban mind az
altalanos értelemben vett figura mibenlétét, mind az egyes alakzatok meghatarozasat
hosszasan elemzi, felhivva a figyelmet az elmélet (latszolagos) kovetkezetlenségeire

is, melyek egy szélesebb fenomenoldgiai néz8pontbol latszanak feloldodni. "

8 Utobbi nehezen fordithatd le. A finestre (ablakok) képi analdgidja a formédban megnyilod
kiilonboz6 dimenzidkra utal. Késdbbiekben jobb hijan az ,ablakos forma” kifejezést is
hasznalom.

9 James Dennis Bunch: 4 Polyphony of the Mind: Intertextuality in the Music of Salvatore
Sciarrino. Disszertacio, University of Illinois at Urbana-Champaign, 2016. 206.

10 Bunch, i. m., 177.

11 Carratelli, i. m., 129-147.
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3.1. Akkumulacié és multiplikacio

A processi di accumulazione és a processi di moltiplicazione annyiban hasonlo
folyamatokat jelol, amennyiben mindkettdben a (zenei) anyag felhalmozodésa,
felépiilése figyelheté meg. Fokozatos 4tmenet az liresbdl a telitett irdnyaba, a ritkatol
a slirliig, az anyag crescendoja, melyhez gyakran de nem feltétlentil tarsul hangerd-
novekedés. A két alakzat Iényegi kiilonbségét abban hatarozza meg a szerzd, hogy
mig a moltiplicazionéban egy elem vagy tobb konkrét elem megsokszorozodasa idézi
elé a novekedést, az accumulazione esetében nem figyelhetd meg ilyen szabalyos
ismétlddés, a folyamat alkotoelemei sokfélék, kiilonbozdek, egymashoz rendezésiik
kaotikus.”> A két kategéria parhuzamba allitasa és elkiilonitése érdekes a
hagyomanyos formatan nézdépontjdhoz képest. Mig a megsokszorozodas konkrét
kompozicios technikdkkal, formai képzédményekkel: az ismétléssel, imitacioval
(Iényegében a hagyomanyos értelemben vett ellenpont fogalmaival) azonosithato, a
sciarrindi accumulazionéhoz nem tarsul elsddleges zeneelméleti kategdria, mikozben
formaalkotd és dramaturgiai szerepéhez nem férhet kétség. Ez azonban nemcsak a
konstrukcids és percepcidos nézdpont kiilonbségére vilagit ra, hanem arra a
modszertani problémadra is, amit Sciarrino rendszere magaban rejt. A két jelenség
hatarteriiletein ugyanis — az észlelés szubjektiv meghatarozottsagabodl kovetkezden —
nehéz lenne megmondani, meddig tekintiink egy eseményhalmazt rendezettnek,
illetve kaotikusnak, a varidcié melyik pontjaig érzékeliink két elemet egymdasbol
szarmazonak vagy fluggetlennek.” Mivel az accumulazione els6sorban
iranyultsagaban, formai-dramaturgiai funkcidjaban foghaté meg, a moltiplicazione
pedig technikai szinten, elkiilonitésiik azokban a példdkban a leginkabb relevans,
ahol az észlelés elsOdlegesen ezekre az aspektusokra iranyul. Beethoven IX.
szimfénidjanak elején vagy Stockhausen Gruppenjének adott részletében' fontosabb
az lres hangzd tér nem kiszamithat6 iitemu telitddése (processi di accumulazione),
mint az elemek egymashoz képesti viszonyai; egy fuga- vagy ismétlédés-elven épiild

szakaszban (pl. Beethoven op. 127. II., Grisey Partiels — részletek)" viszont a

12 Sciarrino, Le figure della musica, i. m., 27.

13 Foéleg a XIX. szazad tonalis, tematikus zenéjében nehéz lenne tényleges rendezetlenséget,
fiiggetlen elemeket kimutatni a folyamatokban.

14 Sciarrino példai. Sciarrino, Le figure della musica, i. m., 28-29.

15 I.m,51.,47.
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novekedés masodlagos kovetkezménye a megsokszorozodasnak (moltiplicazione).
Az alakzatok vizudlis (természeti, épitészeti és képzOmiivészeti) megfeleldinél a
beazonositas bizonyos szempontbdl konnyebb; a befogadas nincs eleve kitéve targya
kotott  idobeliségének. A felhalmozodasi folyamat idobelisége igy a képi
megnyilvanuldsokban alternativ modokon jut kifejezésre: vagy az alkotdé munka
ezzel analog jellege tiikroz6dik az eredményben (Jackson Pollock akciofestészete)',
vagy a tér (sik) veszi at az id6 szerepét, és a folyamat a kép kiillonb6z6 részei kozott
,jatszodik le” (XV. szazadi olasz festmények, Alberto Burri alkotasai).

A vizudlis analdgia térbelisége sugallhatja a kérdést, hogy vajon a
felhalmozodés megfordithatd folyamat-e. Sciarrino a processi di accumulazione
fejezetében nem tér ki erre a lehetdségre, de a genetikai transzformaciok
targyalasakor egy stockhauseni részlet lebomlo tendencidjat ritkulasi folyamatként
(processo di rarefazione), a felhalmozddas inverzeként hatarozza meg."”

Bar ebben az elsé két fejezetben Sciarrino nem hoz példdkat sajat miiveibdl,
nyilvanvald, hogy az alapvetének itélt formaképzd jelenségek atszovik,
meghatarozzak alkot6i gondolkozasat, zenei nyelvét. S6t, a Le figure della musica
egész tartalmi koncepciojan érzdik az a természetes tendencia, hogy a szerzd
kompozicids munkajanak onreflektiv tapasztalata vetiil vissza régebbi korok zenéire,
valamint mas diszciplinakba. A megsokszorozddas jelensége megjelenik Sciarrino
egyik legalapvetébb formai eszkozében, a tobb szinten, dimenzioban alkalmazott
ismétlésekben. Az ismétlésre, imitaciora €piild zeneszerzdi megoldasai a 1étrejovo
folyamatoknak pont azokat az aspektusait erdsitik meg, melyekre a torténeti
példakban felhivja a figyelmet. ,,[Az elemek megsokszorozddasaban] az id6
kitdgulni latszik, [...] a zene mintha lebegne a térben.”"™ | A megsokszorozodasi
folyamatok kisebb léptékiiek [az akkumuldcionél], a makro- és mikroforma kozott
helyezkednek el.”" A processo di accumulazione mint formaképz6, dramaturgiai
eszk0z szintén konnyen kimutathaté Sciarrino zenéjében. A szolomiivekben
leginkabb ott érhetd tetten a fiiggetlen, diverz elemek kaotikus 6sszeadodasa, ahol a
hangok sebessége, és legtobbszor nem tipikus hang-spektruma (megszolaltatasi

technikaja) miatt eleve nehéz lenne koriilhatarolni motivumokat, konkrét csoportokat

16 1. m., 28.
17 L. m.,79.
18 I.m., 27.
19 1. m,41.
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(mely kortilhatarolhatosag a multiplikacio esetében feltétel).” A legemblematikusabb
felhalmozodéasokat viszont a nagyobb hangszer-Osszeallitasi miivekben talaljuk,
ezek koziil is kiemelkednek a szélsGséges apparatusra irt darabok: a Studi per
I’intonazione del mare, illetve a La bocca, i piedi, il suono. Utobbi, kdzel negyven
perces mii majdnem felét teszi ki egyetlen nagy akkumulécio: a szaz szaxofon
fokozatos megjelenése, mely folyamat hatasat a hangszeresek térbeli mozgasa még
jobban felerdsiti. Ennek kontrasztjaként vagy inkabb kiegészitdjeként a mii tobbi
részét multiplikacios technikak alakitjak ki. Az akkumulédcié kaotikus, heterogén
jellege érvényesiil azokban a Sciarrino-darabokban is, ahol az anyag kiilonb6z6
létez6 zenei részletek montazsaként szervezddik.? Az ilyen intertextualis
felhalmozodas legjellemzobb példaja az Efebo con radio, mely a kdnyvben egy

masik figura, a forma a finestre kapcsan keriil szoba.*

3.2. Transzformaciok

A processi di accumulazione és moltiplicazione mellett a harmadik sciarrindi figura,
ami valamilyen folyamat meghatarozasara szolgdl, a trasformazioni genetiche
elnevezést kapta. Alapvetden olyan zenei és képi megoldasokra vonatkozik, ahol az
ismétlés, variacid, modularitas elve érvényesiil, és a struktura az elemek 1épésenkénti
atalakuldsabol jon létre. Szemben az elsd két alakzattal, ez nem kotédik feltétleniil
linedris, novekvd tendencidhoz, a transzformdcié barmilyen irdnyt vehet; Sciarrino

o

példaiban a hullamzé (stirtis6doé-ritkuld) mozgas jellemz6. Ugyanakkor nem nehéz
foglalhatja az akkumuldciot és multiplikaciot is, mint specialis aleseteket. J. D.
Bunch szerint a transzformacid az el6z6 két kategoria kiegészitdje, az
akkumulacioval a percepcié kapcsan, a multiplikdcioval pedig az ismétlés
technikdjaban mutat rokonsagot.”® A harom elv atjarhatdsdgat maga Sciarrino is

felvillantja egy mondat erejéig.**

20 Pl. Cinque sonate per pianoforte, Sei capricci.
21 Bunch, i. m., 181.

22 Sciarrino, Le figure della musica, i. m., 118-119.
23 Bunch, i. m., 201.

24 Sciarrino, Le figure della musica, i. m., 94.
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A fejezet arra a bandlisnak tlind, am Sciarrino zenei logikdja kapcsan
megkeriilhetetlen tézisre épiil, hogy nem képzelhetd el variacid ismétlodés nélkiil,
ahogyan variacio, modosulas nélkiili ismétlés sincs.” Az allitas elsé fele arra a tényre
vonatkozik, hogy egy valtozéast csak az azonossadghoz, hasonldésaghoz viszonyitva
tudunk variacioként érzékelni, tehat a fokozatos atalakulas feltétele az ismétlodés. Ez
a jelenség, amire a szerzO modularitasként hivatkozik, alapvetd a nyelvben és az
emberi tudatban is: ,,A tudat ismételt tapasztalatokbol tevédik dssze.”?® Hogy minek
az ismétlédésérdl van szd a konkrét esetekben, mar érdekesebb kérdés, és igencsak
kitdgitja a transzformacionak, variacionak tekintheté jelenségek tartoméanyat. igy a
fejezetben éppligy szo lehet a téma és variaciok klasszikus formajardl mint a
felismerheté  ismétlést elutasitdé szeridlis kompozicid hangzasélményében
megragadhaté allando valtozasokrol, mikdzben a Sciarrino-zenék ismerdje szadmara
egyértelmil, hogy az elmondottakhoz legkdzelebb az 6 miiveiben mindenhol tetten
érheté motivum-kezelés 4ll, még ha ez esetben a szerz6 a kdnyvben nem is hoz sajat
példat.

Az alaptézis masodik fele, vagyis az ismétlés sziikségszeri modularitasa két
aspektusban jelenik meg a konyv gondolatmenetében. Az egyik a milalkotds emberi
reprodukcidjanak — szédndékos vagy véletlen, de mindenképp gyiimdlcséz6 —
tokéletlenségeibdl adodo kis valtozasok megfigyelése. Sciarrino példai itt vizualisak:
kézzel készitett perzsa szOnyegek mintdiban felfedezhetd szabalytalansagokrol
elmélkedik,” de ugyanigy a jelenséghez tartozhatnanak a népi kultira egyéb
teriileteinek organikusan valtozo alkotasai — beleértve a népzenét is. Itt érhetd tetten
leginkabb a figura elnevezésében (genetikai transzformacio) is kifejezett szimbolikus
biologiai analdgia: a mintdk mutacioéi automatikusan 6roklédnek tovabb, 1étrehozva

i0jat.”* Sciarrino
azokat a formdkat, melyek a madasolas ilyenfajta modularitdsdra épitik
hatdsmechanizmusukat, forme a elenco-nak, ,listdz6 formaknak” nevezi, és
vonatkozasukban a percepcid redukcidjara hivja fel a figyelmet: ,Egy nyilt

modularitdis a mii befogaddsait a kombinaciok sorozatanak végigkovetéséveé

25 I.m, 81.
26 I.m., 85.
27 I.m., 89-92.
28 1.m., 92.
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redukélja.”® A masik aspektus specifikusabban a zenére, illetve az id8beli
jelenségekre vonatkozik. Ha létre lehet is hozni — példaul gépi Gton — egy hangi elem
tokéletes masolatat,’® az ismétlés az észlelés szempontjabol akkor sem jelent
azonossagot, hiszen a két megjelenés eltéré idépontjaban mas tudati kornyezettel
talalkozik. A kornyezet kiilonbségéért rdadasul nagyban felel pont az ismétléses
mintdzat: a megismerés ¢és felismerés kozotti alapvetd eltérés, a memoria
miikodése.”!

A genetikai transzformacié kategéridja tehat a variacid 06si  elvének
mindenféle megnyilvanuldsara vonatkozhat. Sciarrino a zenei diszciplindban egy
torténeti folyamatot vazol fel, mely soran a moddosuldson keresztiilmend elemek
egyre kevésbé elkiilonithetdek és zartak. Fordulopontként kiemeli Beethovent,* egy
kései variacios tételén (cisz-moll vonosnégyes, Op. 131., IV. tétel) bemutatva,
hogyan olvadnak be a varidciok egy folyamatba, melynek kiemelt pontjai nem
feltétlentiil esnek egybe a formai séma hataraival. A ,,téma és varidciok” forma ilyen
megkdzelitése eltér a korabbi szerzok hasonl6 tételeitdl, ahol az egyes variaciok zart,
inkabb mellérendelt egységeket képeznek. A tételen végigvezetett dramaturgiai,
hangnemi szal, ami tehat képes a strukturalis ismétlés magasabb szintii 6sszefogasara
¢és elmosésara, Sciarrino szerint a képi ismétlések, varidciok esetében az dnkénteleniil
tarsitott narrativaval rokon.*

Az mar kevésbé evidens,* hogy mennyire onkényes Sciarrinotol narrativat
tulajdonitani olyan zenei megnyilvanuldsoknak, mint a totalis szerializmus
mintadarabjai. Erdekes modon ugyanis a Trasformazioni genetiche fejezet elsé
példaja nem a variacio-elv klasszikus példai koziil valo, hanem Stockhausen Kontra-
Punktéjanak részlete. Sciarrino abbol indul ki, hogy ezt a zenei szervezddést — és

altalanosabban a ,mai nyelvezetet” — az &llandéan véltozasban levd anyagok

29 I.m, 85.

30 Bar Sciarrino gondolatmenetében nem targyalja a rogzitett hang mint tokéletes masolat
lehetdségét, a fejezetben targyalt Steve Reich-mti (Come out, 1966) révén mégis behozza a képbe
ezt az aspektust is.

31 A témardl bovebben lasd: Sciarrino: ,,Conoscere e riconoscere.” Hortus Musicus V/18 (2004.
aprilis-janius): 53-55.

32 Tobbek kozott itt érhetd tetten a kdnyv cimében jelzett idébeli behatarolas (,,da Beethoven”)
konkrétabb jelentése, vagyis a zenei id6kezelés Sciarrino altal Beethovennek tulajdonitott
fordulatanak egyik megnyilvanulasa.

33 A fejezet képzémiivészeti példai Francis Bacon, Albert Burri és Sol Lewitt tobb képbdl allo
sorozatai. Sciarrino, Le figure della musica, i. m., 86-88. A narrativa igénye valdjaban a képi
ismétlés idobeli, szekvencidlis olvasatat feltételezi. Carratelli, i. m., 138.

34 Bunch erre vonatkoz6 kritikai megfigyelése jogosnak tinik. Bunch, i. m., 202.
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jellemzik. A befogad6 szdmara a paraméterek komplex szeridlis haldzata kaotikus
rendszernek tlinik, melyben az egyetlen megfoghat6 elv a véltakozas: leginkédbb az
anyagok slrlibb és ritkabb vdltozatainak hullimzéasa.”> Tehat Sciarrino a
transzforméciok bemutatdsat teljes mértékben a percepcid iranyabdl kozeliti meg,
olyan példan keresztiil, ahol a hallgatd6 a kompozicids logikak felfoghatdsaganak
hijan kénytelen benyomasait a valtozas, atalakulas feliiletes érzeteire redukdlni. A
gondolatmenet folytatasaként érzékletes példaval €l a befogadas ab ovo kapcsolat-
teremto jellegérdl: ,,Valami hasonld torténik, amikor az eget vizsgaljuk, 0sszekotve
egy konstellacioba égitesteket, melyek valojaban végtelen tavolsagra vannak
egymastol.”*

Talan a Stockhausen-példanal érhetd tetten legszélsdségesebb forméjaban a
sciarrinOi alakzatok ,,struttura percettibile” (észlelhetd struktira) jellege,’” vagyis a
hangi jelenség befogadora gyakorolt hatdsanak prioritdsa akdr a kompozicids
strukturaval, a szerzdéi szandékkal szemben is. S6t, valojaban nemcsak észlelhetd
struktarakrél, hanem az észlelés mentélis folyamatainak struktirairdl (struttura
percettiva), azok leképezddésérdl van sz0:*® azért ezt érzékeljiik a hangi folyamatbol,

mert az agyunk is ilyen mintdzatok, modularitas szerint miikodik.

3.3. ,.Little bang”

3.3.1. Az id6 térbelisége

A L little bang”-16l sz6l6 fejezetben a figura targyalasat egy hosszabb bevezet6 eldzi

meg,” melynek témaja az id6 észlelése és kezelése. Sciarrino gondolatmenetének

legfontosabb eleme az id6 térbeli felfogésa. Mikdzben a hallgatds folyamatosan a

pillanat jelenével talalkozik, az emlékezet mikddése teszi lehetévé, hogy a pontok

35 Sciarrino, Le figure della musica, i. m., 80.

36 L h

37 Carratelli, i. m., 132.

38 Grazia Giacco: ,,Salvatore Sciarrino és a figura fogalma.” (Ford.: Fehérvary Jako) Pannonhalmi
Szemle 15/1 (2007): 102-106. 106.

39 A konyv leckékre tagolt felépitésébdl kovetkezik, hogy egy-egy figura fejezetébe bekeriilnek
olyan zart szovegrészek, melyek altalanosabb témak targyalasai, és nem kifejezetten csak az adott
alakzattal vannak Osszefliggésben. Igy példaul az egész konyv bevezetdije, a figura fogalmanak
koriilirasa is a Processi di accumulazione fejezetben talalhato.

85



Tornyai Péter: Analizis-kisérletek Salvatore Sciarrino hangszeres miiveihez

Osszekotésével tagabb perspektiva, Osszefiiggések, végsd soron zenei forma

tapasztalata johessen létre.

A memoria révén hasonlitjuk 6ssze az id6 egymast kovetd részleteit, a
nagyobb részeket éppligy mint az aprokat. Osszehasonlitjuk azt, amit
éppen hallunk azokkal, amiket mar hallottunk. Ez azt jelenti, hogy
kiszabadulunk az iddébeli dimenziébol, a jelen folyasabol, és [a
hallottakat] egy tisztan térbeli logika szerint rendezziik el, kapcsoljuk
Ossze. [...] Ha a hangesemények kozotti kapcsolat az elménkben jon
1étre, kiviil az id6n, anndl is inkabb azt kell megallapitanunk, hogy a

zenei logika 6onmagaban véve térbeli.*

Az 1d6 és az észlelés kapcsolatanak ilyen megkozelitése €ppen az, amivel
szembeallitva Henri Bergson megalkotta a tiszta tartam fogalmat. Bergson
véleménye szerint az, hogy az id6rdl valdé beszédben, fogalomalkotdsban a tér
eszkozeit, analdgidit hasznaljuk, problematikus, sét, a lényeg feletti elsiklashoz
vezetd félreértés.*’ A bergsoni filozofia és lélektan alapjat képezd tartam épp a
francia filozofus hasonloképp a zenehallgatds — pontosabban egy hangsorozat
dallamként valo érzékelésének — folyamatat irja le.** Kicsit sarkitva az allitasokat azt
latjuk tehat, hogy a tény, miszerint egy idében kiterjedd ingersorozat a befogadoban
egységként tud realizalodni, Sciarrino szamara a térbeli gondolkodés bizonyitéka,
mig Bergsonndl éppen a cafolat lehetdsége. Ez az ellentmondas azért is érdekes, mert
Sciarrino kifejezetten hivatkozik Bergsonra — utalva pont az id6-elméletére — tobb
darabja kapcsan is, &m nem egyértelmii, mi is a zeneszerzd hangokban kifejezett
viszonya a filozofus eszméihez. A két legegyértelmlibb utalds a L ’orologio di
Bergson (Bergson ordja) ciml fuvoladarab, illetve az eldbbit is magaba foglalo,
nagyobb szabasu vokalis-instrumentalis mtl, a Cantare con silenzio 3. tétele,
melynek szovege a filozofusrdl szolo6 anekdotara utal: ,,Bergson vett egy poharat /

kevergetve egy kanallal / mondta a hallgatésagnak: / meg kell varjuk, hogy a cukor

40 Sciarrino, Le figure della musica, i. m., 60.

41 Henri Bergson: Tartam és egyidejiiség. (Ford.: Dr. Dienes Valéria) (Budapest: Pantheon, 1923).

42 Henri Bergson: Id6 és szabadsdag. (Ford.: Dr. Dienes Valéria) (Budapest: Franklin-Tarsulat,
1925). 112-113.
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feloldédjon.”* Sciarrino a torténet kapcsan — melynek ki nem mondott folytatasa

szerint ugyanazt az id6tartamot a kdzonség tagjai nagyon kiilonbozdnek élték meg —

az id6érzékelés szubjektiv voltara reflektal.* Mindkét tétel esetében azonban egy

olyan ritmikai koncepcidt hasznal Sciarrino, ami az ¢letmiiben fellelhetd idokezelési

stratégiak kozil a leginkabb objektiv jellegii. JO1 beazonosithatd elemek egyenletes

idékozokben valdo megjelenésébdl kialakuld tobbrétegli pulzaciokrdl van szo, olyan

anyagrol, melyben a komplex idd-érzet az Onmagukban egyszerli, mechanikus

rétegek polifénidjabol adodik. Akar a kottaképet nézziik (28a, 28b kottapélda),* akar

a kompozicids technika elemzéseit,* azok a legtisztabb illusztracioi a térbeli

idékoncepcionak.
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28a kottapélda. A L orologio di Bergson kezdete.

© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiado szives hozzajarulasaval kozolve.)

A vokalis szoveg kezelésében ez szervezdelv, ha lehet, még szemléletesebb. (Lasd

28c kottapélda). A szavak fokozatos eld- majd eltlinése a periodikus idéegység ,,bal,

illetve jobb oldalan

L b

a folyamat vizualizacidja nélkiil nem is értelmezhet6.*’

43
44
45

46
47

Sciarrino: Cantare con silenzio (1999).

Sciarrino: Carte da suono (1981-2001). (Roma: CIDIM; Palermo: Novecento, 2001). 191.
Sciarrino a vizualis térbeliség bizonyitékanak és egyben eldidézdjének tekinti a kottairast. ,,Azt
mondhatjuk, hogy a pillanattél, amikor megsziiletik a notacio, a latas a szimultaneitas illuziojat
kolesonzi a zenének. A mult, jelen és jovO egyidejliségéét.” Sciarrino, Le figure della musica, 1.
m., 62. (Kiemelés az eredetiben.)

Marco Angius: Come avvicinare il silenzio. (Roma: Rai-ERI, 2007). 162, 175.

Ha mégis kizarva a vizualizalt teret, az id6 paradigmdjan beliil probaljuk felfogni a ritmikai
folyamatot, annak tobbdimenzidssagaval, hatvanyozddasaval szembesiiliink. Minden valtozasnak
van idébeli vetiilete. Ez esetben viszont az id6(tartamok)k valtozasanak id6beli vetiiletérél lenne
sz0.
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28c¢ kottapélda. A vokalis szoveg ,.térbeli” idokezelése.

Cantare con silenzio, 41-42. iitem.
© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiad¢ szives hozzédjarulasaval kdzolve.)

Ha ezekben a darabokban csak a zenei 1d6 érzékelésének bandlis szubjektivitasa
volna a bergsoni motivum, vajon miért lenne sziiksége Sciarrindnak egy olyan
struktira hasznalatdra, ami minden mas formalasi, anyagkezelési modszerénél
tavolabb all a tiszta tartam eszméjétdl? A két darabbal foglalkozd szakirodalomban
vagy fel sem meriil ez a kérdés — a szubjektiv érzékelés emlitését leszdmitva —, vagy
tétova, kielégitonek nemigen tekinthetd valaszt sziil. Bunch a L orologio di Bergson
elemzésének konkluziojaként megallapitja, hogy a darab soran a szabalyos
struktaraktol egy kevésbé szisztematikus elrendezddés felé haladva valtozik a
szerkesztés, ¢és & ezt a folyamatot értékeli a bergsoni tiszta tartam

megkozelitéseként.*® Mivel maga a szerkesztésmod jellegzetesebb, és az egész tételre

vonatkozo6an alapvetdbb jelentdséggel bir, mint a Bunch altal kiemelt belsd valtozas,

48 Bunch, i. m., 191. A Bergson fogalmaihoz vald tarsitast Bunch is csak kérdésként fogalmazza
meg.
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legalabb ennyire jogos lehet az az értelmezési megkozelités is, miszerint Sciarrino itt
Bergson ellenében mutatja ol a totdlisan térbeliesitett id6 karikatarajat. Maga a cim
is érthetd e fricska részeként: vajon mi hasznat venné a tartam mérhetetlenségében

¢16 Bergson egy kardranak?

3.3.2. Pontszerii események, kauzalitas

A harom folyamatot, tendenciat leird alakzattal szemben a ,little bang” egyes, a
folytonossagbol kiragadott zenei eseményeket jelol, melyek épp e folyamatok
elinditojaként, generatoraként vagy moddositdjaként kapnak szerepet a
formaképzésben.® A példak majd’ mindegyikében ezek a pontok alacsony dinamikai
kornyezetben varatlanul megszolalé erds hangok, hangzasok (sforzato, subito forte),
azonban a hangsuly nem a dinamikai mintdzaton, hanem a gesztus zenei
kornyezetére — a megel6zé és foleg kovetkezd szakasz lefolydsara — gyakorolt
hatdsan van. Nem minden hirtelen hangeré-emelkedésnek tulajdonithaté ilyen fajta
szerep, erre Sciarrino Stockhausen szerializalt dinamikai kapcsan utalast is tesz.™

A Llittle bang” elnevezés az Gsrobbands (,,big bang”) elméletére utal. A
kicsiség (little) pedig arra vonatkozik, hogy a semmi/allapot — mozgés/akcié —
kovetkezmény harmassdga mindenféle 1éptékben megnyilvanulhat a zenei forma
belsd szervezddéseként. A jelenség sok evidens példat el6hivhat, kezdve a sforzato
akkorddal kezdddd tételekkel, Sciarrino példai koziil viszont kiemelkedik egy
schuberti megoldas, amely finomsagéaban és dsszetettségében a leginkdbb hordozza a
little bang-funkcid 1ényegét. A G-dur vonosnégyes (D.887) masodik tételének utolsod
nagy formarésze el6tti szakaszban egy harmoniai visszarendezddést és foképp a
mozgasforma atbillenését (tremolo — triola-repeticid) egy varatlan, maganyos

pizzicato idézi €l6. (29. kottapélda).*!

49 A konyvben a little bang fejezete megeldzi a trasformazioni genetichérdl szolot. Az egyes
kategoridk kapcsan kifejtett gondolatmenetek egymasra épiilésén til ebben pedagodgiai
szempontok jatszhattak kozre.

50 Sciarrino, Le figure della musica, i. m., 79.

51 Erdekes de jellemzé médon a Le figure della musicdban nem szerepel a Schubert-részlet
kottapéldaja, helyette Sciarrino grafikus diagram formajaban vizualizalja a pizzicatdt tartalmazo
tiziitemes szakaszt. Az abra a mondanivald szempontjabol — kivaltképp egy zeneileg kevésbé
muvelt olvasd szamara — szemléletesebb. 1. m., 69.
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29. kottapélda. ,,Little bang” Schubert G-dur vonosnégyesének
II. tételében (149-156. iitem).

A tétel formdjat kovetve azt latjuk, hogy a pizzicatot kovetd 13 litem a
megel6zd szakasz ismétlése. Egy hozzaadott kdnon-szo6lamon tal az eltérés a belsd
szolamok mozgasformajaban van, ahol a triola-sebesség egyfajta atmenetet képez a
tremolo ¢€s a visszatérés nyolcados stirisége kozott. A szakasz megismétlésének célja
tehat ez a ritkulds, a valtas pillanatdban viszont nem a célt, hanem egy ,,okot” kell
exponalnia Schubertnek. Egy akcidt, ami okozatként tiinteti fol a faktura
megvaltozasat. Ezt a szerepet tolti be a pizzicato.>

Carratelli megjegyzi, hogy Sciarrino a little bang koncepcidjaval ,kezd
eltavolodni [...] az id6 térbeli abrazolasatol, hogy megkozelitsen egy inkabb logikai-
retorikai mechanizmust: a kapcsolatot egy ok és okozata k6zott.”> Ebbdl kovetkezik,
hogy a fejezet példai szinte kizardlag a zene teriiletérél — az idébeli miivészetbdl —
valok, és teljesen hianyoznak az 0Osszes tobbi figuranal szép szammal hozott
képzémiivészeti hivatkozasok. Az egyetlen nem zenei példa egy Basho-haiku,
amelynek harom sora a ,little bang” mikodésének alapsémdjat, az (inaktiv,
egyensulyi) allapot, a mozgas és a mozgas kovetkezményének szekvenciajat irja le a
lehetd legegyszeriibb és szemléletesebb modon: ,,Oreg t6 / Béka beleugrik / Viz[nek

9 54

a] hangja”.

52 A hatashoz természetesen hozzajarul a belsé szélamok fp kiemelése is. Az egyszeriiség kedvéért
hivatkozunk pizzicatoként a komplex gesztusra.

53 Carratelli, i. m., 137.

54 Nyersforditas. Az altalam ismert magyar miiforditasokban (Kosztolanyi Dezs6, Illyés Gyula,
Faludy Gyorgy, Tandori Dezs6) a harom sor tartalmi és formai elkiiloniilése nem marad ilyen
tiszta.
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Sciarrino a zenei példakat Ugy valogatja, hogy a ,little bang”-sforzatok a
forman beliil elfoglalt kiilonb6zd helyeit, és azaltal eltérdé kovetkezmény-tipusait
szemléltethessék. Allhatnak a tétel kezdetén, az egész mozgas beinditasanak
szerepével (Boulez: Pli selon pli, Don), lehetnek egy zenei anyag varatlan lezarasai
(Wagner: A niirnbergi mesterdalnokok, 11. felvonas vége), keretként kijelolhetnek
egy formarészt (Puccini: Boheémélet, 3. kép), Sciarrino szavaival: ,,0llok, amik
kivagjak a zene idejét a 1étezés idejébdl”,” vagy lehetnek egy belsé valtas
eldmozditoi (Mozart: d-moll zongoraverseny, K.466, 2. tétel). Mindben kozos
viszont a ,.bang” el6készitésében tetten érhetd szandék, amit Sciarrino a ,,meglepetés

crer

stratégidjanak™® nevez, valamint a kovetkezmények kétféle jellemzdje: az anyag
Schubert), vagy szétporlad, véget ér (Boulez, Wagner).

Sciarrino a ,little bang” alakzatéara sajat életmiivébdl is hoz példat. A Sonata
Il egy oldalnyi — a kdnyvben szines bejegyzésekkel kipreparalt — részletén jol
megfigyelhetd a kiilonbozo tipusu little bangek (ff akkordok a sz€lso regiszterekben,
gyors hangcsoportok, harang-szerti kvinttornyok) beékelddése a folyamatba, és az is,
hogy az impulzusok egy bizonyos silirliség elértével 6nalld rétegekként kezdenek
milkddni. A Sciarrino-részlet magaba foglalja a figura minden olyan jellemzdjét,

amik kiilon-kiilon felfedezhet6k voltak a fejezet tobbi zenei példajaban.>

3.4 Dimenziok polifoniaja (forma a finestre)

A konyvben kifejtett 6t alakzat koziil a legfontosabb — legalabbis a szerzé szamara —
minden bizonnyal az utolsd, a forma a finestre (ablakos forma). Ezt mutatja a
kétszeres terjedelem, a gazdag és szertedgazd példatar is, benne tobb Sciarrino-
darabbal, -részlettel. A figura jellegében is kiilonbozik az eddigiektdl, hiszen nem
egy folyamatot vagy lokalis szerepli gesztust jelol, hanem egy akar teljes miire
érvényes formai és esztétikai megkozelitést, melyet Osszefoglalva a kiilonbozd

dimenziok parhuzamossaganak, egyidejliségének és interakciojanak nevezhetnénk.

55 Sciarrino, Le figure della musica, i. m., 75.
56 1.m., 68.
57 Bunch, i. m., 200.
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A négy korabbi alakzat olyan archetipikus jelenségekre vonatkozik, melyek
nem kotddnek torténelmi, kultartorténeti korszakhoz. Az, hogy az ezredforduld
zeneszerzOje szamara aktudlisak, univerzalis jellegiiket mutatja. Ehhez képest az
ablakos forma Sciarrino szerint a modern ember megvaltozott érzékelésének,
gondolkodasanak terméke, tipikusan XX. szdzadi megkozelités. Ez nem jelenti azt,
hogy a konyv példai ezuttal kizarolag ebbdl az iddszakbol vald alkotdsok volnanak,
Sciarrino élvezettel, szubjektivitasanak szabadsdgaval mutatja ki a koncepcid
el6hirnokeit kiilonboz6 korokban. Az eléfutarok kozott azért a XIX. szazadi példak
dominalnak:*® Edgar Degas, Gustave Caillebotte, Hokusai, Beethoven, Mahler,
Emily Dickinson, Eugenio Montale alkotasai, de emlitésre keriilnek Caravaggio és
Borromini vizualis megoldasai, és a perzsa népmiivészet is.”

Az ablakos formak alapja az id6 ) megkdzelitése. A mai kor emberének az
1d6 tobbé nem folytonos, linearis dimenzid, hanem szakaszos-szakadozott, relativ és
valtoz6.® Sciarrino a mindennapi életb6l ismert, mara alapvetének szamitd technikai
ujitdsok szerepére hivja fel a figyelmet, melyek észrevétlentil atalakitottdk az
emberiség térrdl és 1dordl valo tapasztalatat. A fénykép az id6 folydsanak megallitasa
egy pillanat konzervalasaval. Hasonléan ehhez a hang- vagy videofelvétel egy
szakaszt metsz ki a linearitasbol, lejatszadsakor a hallgato-nézd tobb egyszerre jelen
1év6 id6sik paradoxonjaba keriil. A televizid szdmos egymastdl idében és térben
kiilonb6zé parhuzamos vilag kozti szabad, hirtelen valtast kindl egy gomb
megnyomasaval. Videojatékokban altalanos, hogy a jatékos egyszerre tobb
nézOpontbol latja a palyat és sajat magat. A szamitogép kezeldfeliilete pedig nem
mas, mint egymasbol nyilé végtelen szamu ablak,®' dimenzi6é komplex halozata.

A forma a finestre szlikebb értelemben olyan jelenség, megoldds vagy

formaelv, ahol kiilonb6z6 dimenziok, idésikok tapasztalhatok egyszerre, illetve ahol

58 Generacioja mas szerzdihez képest Sciarrino feltlinben nagy vonzodast tanusit a XIX. szazad
zenéjéhez, miivészetéhez. Kaltenecker cikkében Sciarrino cimadésait is érvként emlitve
természettel apolt viszonyanak romantikus vondsaira hivja fel a figyelmet. Martin Kaltenecker:
,L’exploration du blanc.” Entretemps 1X. (1990. december): 107-116. 108. Grazia Giacco a
zeneszerzOvel folytatott beszélgetésre hivatkozva vitatja Kaltenecker megallapitasanak
helyességét. Giacco, i. m., 103.

59 A Le figure della musica egyes fejezeteinek példait vilagos tadblazatokba rendezve mutatja be
Bunch, melyekbdl elsé ranézésre is jol érzékelhetdk a korok és diszciplindk kdzti megoszlasok.
Bunch, i. m., 180, 186, 193, 204, 2009.

60 Sciarrino, Le figure della musica, i. m., 97. Ha Sciarrino allitdsa a 90-es évek végének ,,mai
emberére” igaz, hatvanyozottan az e disszertacio irasakor, b6 husz évvel késébb.

61 Innen, illetve kozvetetten a Windows operacids rendszer nevébdl ered Sciarrino alakzatanak
megnevezése. Carratelli, 1. m., 141.
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a koztiik valo atlépések realizalodnak. ,,Belépni és kilépni. Ez az ablakos forma
mechanizmusa, az elménk mechanizmusa.”®
modern diszkontinuitas-elv hasonld az agy, az emlékezet miikkodéséhez. Vagyis a
modern miivész — tobbek kdzott a tudomany, technoldgia segitségével — egyre tobbet
tud arr6l, a befogadd hogyan érzékeli, fogja fel a format, és igy az alkotés
strukturajaban ezeket a mentalis eljarasokat utanozni is tudja.®

Sciarrino szerint a zenei id6 linearitdsanak megtorése Beethovennél kezdddik.
A forma a finestre els6 zenei példaja a IX. szimfonia utolso tételének prologja, ahol a
hangszeres recitativok altal keretezett ,,ablakokban” sorra feltlinnek a korabbi tételek
vilagai. Ez nem csupédn egy formai ismétlés, hanem narrativat, méghozza magéra a
kompoziciora iranyuld narrativat feltételezd megnyilvanulas.® Az alkoté a miivon
beliil reflektal az alkotds folyamatara. ,.Beethoven szdmara a mi nem egy
természetes rend, hanem az elért, megalkotott rend.”®

Az idézetekre, mar ismert zenei anyagokra vald hivatkozasokra épiild jaték
tovabbgondoldsa Sciarrino Cadenzarioja (1991). A darab mifaji szempontbol
teljesen egyedi: Mozart-versenymiivek Sciarrino altal megirt stilushii kadenzainak
antologiaja egy egybeflizott, koriilbelill féloras folyamatként.®® A négy szolista
(hegedii, oboa, fuvola, zongora) solo-szakaszait (pseudo-Mozart) a zenekar kadenzat
bevezetd, majd a zar6 trillat kovetd megszolalasai (eredeti Mozart) keretezik, az
egyes versenymivek kozti valtas ,little bang”-szerli szerepét perkussziv hangok

1'67

(eredeti Sciarrino) latjak el.”” Utobbi gesztust a szerzd a japan kultiraval hozza

8 Ez a stilaris rétegz6dés, tobbdimenzidssig alapvetd szandék

Osszefiiggésbe.
Sciarrino minden parafrazis-jellegli darabjaban. Két nagyobb ciklus cimében is utal
erre: Esercizi di tre stili (Gyakorlatok harom stilusban, 2000), Storie di altre storie
(Maés torténetek torténetei, 2005). Az elébbiben a hivatkozott harom stilus az eredeti

Domenico Scarlatti-csembalddaraboké, a vondsnégyes textura beethoveni alliizidja,

62 Sciarrino, Le figure della musica, 1. m., 145.

63 Angelo Foletto: ,,Cercare piu in alto, cio¢ dentro, intervista a Salvatore Sciarrino.” Musica viva
XII/1. (1989. januar): 54-61. Idézve: Carretelli, i. m., 143, 152.

64 Sciarrino Beethoven beszélgetofiizetében fennmaradt, a recitativo hangjai ala illeszthetd ismert
szoveget veszi a narrativa alapjaul.

65 Sciarrino, Le figure della musica, 1. m., 109.

66 Sciarrino szamos cadenzat készitett azok eredeti funkcidjara. (Lasd 1. fejezet, 11. labjegyzet).

67 Ezt a dimenzidhatar-funkcioét tulajdonitja Sciarrino az olyan drasztikus formaképzd
megoldasoknak, mint a Dickinson-vers gondolatjelei, vagy Lucio Fontana képén a vaszon
bevagasai.

68 Sciarrino: Carte da suono,i. m., 152.
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illetve a mii egészét megteremtd Sciarrino zenei védjegyeinek vilaga.®” A
masodikban a Mozart-, Machaut- és Scarlatti-részletek Osszedolgozasan tul a
legnagyobb otlet Stravinsky Tavaszi dldozatanak megidézése csupan a Scarlatti-
hangok megfelel hangszerelése altal.”™

Hasonldan tavoli zenei vildgok egymasra helyezésén alapul az egyik
legnépszeriibb Sciarrino-kompozicid, az Anamorfosi cimii révid zongoradarab is. Az
anamorfo6zis vizualis jelensége, melynek zenei analogiaja a szerz6 mas darabjaiban is
felbukkan,” a kiilonb6z6 perspektivakkal és jelentésekkel valo jaték révén eleve a
forma a finestre korébe tartozik. A zongoradarabban a parhuzamos dimenziok
képviseldi Ravel Jeux d’eau-ja és a Miroirs Une barque sur 1’océan-tétele, valamint
Arthur Freed slagere, a Singing in the Rain.

Az ablakos formék természetes kozege az elektronikus zene, akar konkrét
felvételek montdzsar6l van sz6, akar mesterségesen létrehozott, szintetizalt
hangokroél. Sciarrino Stockhausen-példakon (Hymnen, Kontakte) keresztiil mutatja be
ezeket a lehetdségeket. A radié zenei alkalmazasanak kiilon szakaszt szentel,
Osszehasonlitva Cage, Stockhausen és a sajat megkozelitését. Az eldbbiekkel
ellentétben Sciarrino ide vonatkoz6 darabjaban, az Efebo con radioban nem jelenik
meg hangszerként az eszkdz, hanem a forma és az anyagok kezelése hoz létre egy
egyértelmli ra utalé narrativat: mintha kiilonboz6 radidadasok részleteit hallanank
egymds utan. Mindezt a zenekar ¢és egy szoOloénekes hozza létre mindenfajta
elektronika nélkiil. A Cadenzario japan dobiitéseihez hasonld szerepben itt a
radiocsatornak kozti valtdsok zajanak naturalisztikus meghangszerelései hataroljak a
kiilonb6z6 dimenzidkat. Illetve kiilonos interakcioba is Iépnek veliik, ugyanis ezek a
radios torzitdsra emlékeztetdé hangzasok itt-ott ra is rétegzdédnek a megidézett zenés—

72
)

szoveges részekre, kisebb-nagyobb mértékben elfedve azokat,”” akadalyozva az

69 I.m., 199.

70 Az eredeti darabok beazonositasaban kis nehézséget okoz, hogy a partituraban (Rai Trade, 2005.)
— ¢és igy a Sciarrino-mtihdz kapcsolédd tovabbi hivatkozasokban — két Scarlatti-szonata
jegyzékszamai hibasan, felcserélve szerepelnek.

71 Leghiresebb példaként a Vanitas-ban tlinik fel, s6t Sciarrino az egész darabot egy ,,gigantikus
anamorfozis”-nak titulalja. Sciarrino: Carte da suono, i., m., 80. Sciarrino anamorf6zisair6l lasd:
Angius, i. m., 85-100.

72 Eotvos Péter szintén gyerekkori élményébol adodoan hasonldan fontos, elvalaszthatatlan szerepet
tulajdonitott a rovidhullamu radidadast zavar6 elektronikus zajoknak. A Jet Stream cimi darabja
kapcsan megjegyzi, hogy a jazz zenét sokaig nem tudta elképzelni e plusz réteg nélkiil. Eotvos
Péter: ,,Jet Stream.” In: E6tvos Péter: Snatches. (Budapest: BMC Records, 2004. BMC CD 097.
Kisérofiizet).
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érthet6ségiiket.”” Ebben a naturalisztikus megkdzelitésben nosztalgia épplgy van,
mint ironia. Utodbbit azzal indokolja Sciarrino, hogy a valdsag utdnzasa illuzérikus,
hiszen mégsem egy valdodi radiét hallunk.™ Van azonban egy még specialisabban
(6n)irénikus rétege a kompozicionak: a kolcsonvett, idézett vagy stilusgyakorlatként
megirt  radidadas-részleteket =~ megzavaré  zaj-réteg  Sciarrino  jellemzd
hangzéstipusaibol all. Vagyis azok a zenei anyagok, amik maskor absztrakt, vagy
legalabbis szubjektiv tartalmukkal a miivek teljes értelmezési tartomanyat adjak,
ezuttal a narrativa egy — rdadasul dekonstruktiv jellegli — konkrét elemévé valnak.

A fejezet-par tovabbi példai is a modernitds 0j ,tér-ido-érzékenységét”
érintik.”” Egy olyan vilagot, amit horizontalisan az id6é nem-folytonossaga,
vertikalisan a dimenziok parhuzamossaga hataroz meg.’ Az eredmény a rétegek —
mentalis térben mitkddésbe 1€p6 — polifonidja.

Mivel a konyv vildgosan megmutatja Sciarrino esztétikai, zenei és formai
gondolkodasanak jellemzdit, a Le figure della musica elengedhetetlen forras a szerzo
darabjainak, zenei ¢életmlivének elemzdje szamara. Sciarrino itt kifejtett
Osszetettebb fogalmakra, jelenségekre, mint példaul a ,.forme a finestre” vagy a
Hlittle bang”, a torténeti és interdiszciplinaris példak altal sugallt szemlélet pedig
Osztonzéen hat arra, hogy a vizsgalanddé Sciarrino-miveket is szélesebb
kontextusban probaljuk értelmezni. Az elemzOnek ugyanakkor — mint minden
esetben, ha egy szerz0 sajat elméleti munkdjat vonatkoztatja az alkotdi gyakorlat
eredményeire — 6vakodnia kell attol, hogy megallapitasai kimeriiljenek a darabban
felfedezhetd jelenségek felcimkézésében. Sciarrino figurdinak felismerése
onmagaban az analizisnek még csak olyan kezdeti 1épése, mint példaul egy szerialis
kompozici6 esetén a sorok kimutatasa. Ami igazan érdekes és fontos, az az alakzatok

mitkddésének miértje és hogyanja a zenei folyamat adott konkrét helyein.

73 Az elfedés fokozataibol adodo kategoridk tudatos haszndlatat fel is fedi a szerzd az 5. lecke
legvégén. Sciarrino, Le figure della musica, 1. m., 119. Az érthetéség mas réteggel valo szdndékos
veszélyeztetése a konyv utolsd példaja, Helmut Lachenmann Salut fiir Caudwell cimt gitardudja
kapcsan is felmeriil. I. m., 148.

74 I.m., 118.

75 Carratelli, i. m., 140.

76 Bunch, i. m., 206.
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4.1. Egyes darabok elemzésének lehetdségei

Sciarrino zenei megkozelitésének az eldzd fejezetekben targyalt jellemzoi alapjan
vilagos, hogy darabjainak megértéséhez, 1ényegi leirasdhoz elégtelennek bizonyulna
egy hagyomanyos fogalmakkal, formai kategoriakkal operald, hangmagassag- ¢és
ritmus-kdzpontl analizis. Ugyanakkor ez nem jelenti azt, hogy a miivek kompozicios
logikajarol, belsd hangi Osszefiiggéseirdl ne volna mit feltarni. A Sciarrino-irodalom
legnagyobb része — nem kis részben a szerzé sugalmazéisara — az elemezhetetlenség
axiomajabol indul ki, és igy nem is probal eljutni érdemi elemzésekig. A Sciarrino
altal hangoztatott pszichologiai, fenomenologiai megkozelités pedig az alkotd
szamara lathatoan termékenynek bizonyul, am a szakirodalomban csak mint
megallapitas, esetleg altalanos elvek emlitéseként jelenik meg.! Ha leszamitjuk az
életmli olyan kivételesen vilagosan strukturalt darabjait, mint a L ’orologio di
Bergson vagy a De o de do,” ahol a zenei torténések lefordithatok tobbé-kevésbé
matematikai Osszefiiggésekké, hidnyoznak a hangok, zenei események szintjéig
hatol6 analizisek.

A kovetkezOkben egy szolodarab vizsgalatan keresztiil bemutatok egy olyan
elemzési stratégiat, ami nem ellenkezik Sciarrino a hallgatét, hallgatast kozéppontba
allito megkdzelitésével, ugyanakkor a lehetd legaprobb részletekig képes feltarni a
zenét mitkodtet osszefliggéseket.” A kiindulépont annyiban pszichologiai, hogy a
feltarando jelenségeknek meg kell felelniiik az észlelhetdség kritériumanak, vagyis
az a vezérfonal, amit és ahogyan a hallgato hall. Fontos azonban, hogy itt potencialis
¢észlelésekrdl van szo, vagyis mindarrdl, ami a papiron leirt Osszefiiggésekbdl
hangzasi ¢lménnyé képes vélni, és nem az egyes hallgatasokban természetszeriien

hianyosan tudatosithaté megfigyelésekrol.

1 Helgeson tanulmanya jo6 példa arra, hogy a Sciarrino-zene miikddése értelmezhetd ilyen
aspektusbol, de a modszer eredményei a zenei torténések, kompozicios dontések egyes rétegeit
képesek csak magyardzni. Inkdbb van sz6 a fenomenoldgiai megkozelités példainak
felmutatasarol Sciarrindtol vett zenei példak alapjan, mint a szerz6 miiveib6l kiindulo
értelmezésrél. Aaron Helgeson: ,,What is Phenomenological Music, and What Does It Have to Do
with Salvatore Sciarrino?” Perspectives of New Music 51 (2013): 4-36.

2 Matteo Cesari: Déchiffrer les horloges. L interprétation du temps dans “L’orologio di Bergson”
de Salvatore Sciarrino et “Carceri d’Invenzione IIb” de Brian Ferneyhough. Disszertacio,
Université Paris Sorbonne/Conservatoire National Supérieur de Musique et de Danse de Paris,
2015. 21-126. Marco Angius: Come avvicinare il silenzio. (Roma: Rai-ERI, 2007). 15-57.

3 Ez a megéllapitds természetesen nem a konkrét elemzés hianytalansagara, bovithetetlenségére
vonatkozik, hanem arra, hogy a moddszer elvi lehetOséget, keretet ad minden észrevétel
integralasara.
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Ez a megkozelités az elemzés szovegének formajat is erésen meghatarozza,
amennyiben szerkezete szorosan kotddik a befogadds egymdasutdnisdgdhoz, ellenall
az analizis kiilonb6zd zenei paraméterek szempontjabol torténd strukturdlasanak, és
bdségesen tartalmaz gondolati ledgazasokat a darab konkrétumainal altaldnosabb
megallapitasok, kérdések felé. A vizsgalodas részletessége szempontjabol az
elemzésben legalabb két kiillonbozd perspektiva jelenik meg. A mi elsd nagy
formarésze — notacidban koriilbeliil egy harmada, idében (az ismétlés miatt) fele — a
legaprolékosabban keriil gorcsé ala, a darab tovabbi részében a megfigyelések
nagyobb formai Osszefiiggésekre ¢és kiugrd jelenségekre koncentralédnak. Ennek
részben terjedelmi oka van, részben a kiilonbozé kozelitések bemutatasanak
szdndékabol kovetkezik, de nem mellékesen kapcsolatban 4ll a befogadas
mechanizmusainak miikodésével. A figyelem kezdetben maximalis, az ingerek
szaporodasaval, egymasra rakodasaval kialakul az 6sszefiiggések bonyolult halozata,
ugyanakkor ez az ingerkiiszob emelkedését is magédval vonja: egyre nagyobb
horderejli, feltlindbb zenei esemény érdemel ugyanakkora figyelmet. A forma
felfogasaban az id6 eldrehaladtaval egyre inkabb a tavolabbi Osszefiiggések
felfedezései jatsszak a fOszerepet, szemben a hangrol hangra haladas kezdetben
meghataroz6 szintjével. Ezt a perspektiva-emelkedést segiti vagy — masik
megkozelitésben — hasznalja ki a forma ismétlésre, visszatérésekre épiilé szerkezete,
amennyiben a repeticido 0sszefogja €s magasabb strukturdlis szintre emeli az adott
zenel egységet — legyen az egy formarész, egy kisebb szakasz, vagy akar egyetlen
hangesemény. Ezt a szintlépést teheti meg tehat az analizis is a mi késObbi
szakaszaira vonatkozoan, lemondva az elsé események leirdsanal alkalmazott

kimeritd részletességrol.

4.2. Az All’aure in una lontananza részletes elemzése

Az All’aure in una lontananza Sciarrino fuvolami-sorozata, a mar két kotetes
L’opera per flauto (1990, 2001) elsé darabja,* akar szimbolikusnak is tekinthetd
modon mutatja fel a szerzd zenei nyelvezetének, irdsmddjanak, hangszerkezelésének
legalapvetobb vondsait. A darab Roberto Fabbricianinak sz6l6 ajanlassal 1977-ben

jelent meg. Brendan P. McConville a Ricordi jegyzékére (valdsziniileg egy

4 A 2. kotet 6ta irddott tjabb 6ndlld fuvoladarabok szdmat tekintve nem lenne meglepd, ha a
sorozat tovabbi kotetekkel béviilne.
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sajtohibas adatra) hivatkozva allitja,” hogy az All’aure... 1967-ben keletkezett, és
csak tiz év mulva kertiilt publikalasra. Sciarrino ezzel szemben 1977 aprilisat nevezi
meg a komponalas idGszakanak, életrajzi koriilményeket is emlitve.® A cim Giovan
Battista Marino (1569-1625) barokk kolté egy szonettjére utal.’

A darabbal részletesebben foglalkoz6 szakirodalombdl el6ljaroban kiemelném
mil hangszertechnikai vonatkozésaival foglalkozik, utébbié viszont egy tanulsagos
analizis, melynek részleteire a késdbbiekben hivatkozni fogok.

A koriilbeliil tiz perces tétel zenei anyaga — Sciarrindra jellemzden — erésen
redukalt, néhany jol meghatarozhato elembdl épiil fel minden folyamat. Az elemek
legkarakterisztikusabb ~ vonésa itt a hangszin, megszolal(tat)dsmod, igy
legkonnyebben az adott hangszeres technikéval azonosithatok be. Az épitdelemek
identitasa tehat ehhez az aspektushoz kapcsolodik, és sokkal kevésbé hangmagassagi,
ritmikai vagy dinamikai tényez6khdz, bar ez utobbiak sokszor nem fiiggetlenithetok
a megszolaltatasmodtol.'® Sciarrino ezeket az j — azota a hangszertechnikai
repertoarba beépiilt — jatékmodokat Roberto Fabbriciani és Giancarlo Graverini
segitségével, kozremiikddésével fejlesztette ki, és 1ényegében (technikai értelemben)
valtozatlanul hasznalja 6ket az 1980-as évek ota a sz0lo- €s egylittesdarabokban. A
L’opera per flauto-hoz irt szovegében egy helyen ugy fogalmaz, hogy kompozicioi
tekinthet6k ezen 0j hangok, hangzasok legitimacioinak. "

Eldszor tehat vazoljuk fel az All’aure... anyag-készletét a fenti szempont
alapjan, leirva az egyes tipusok legfontosabb hangi jellemzdit — egyelére zenei
funkcioiktol fiiggetleniil. Szembetiind, hogy az elemek — egyszeriiségiik ellenére —
komplexek, felfogasukban, és igy elemzésiikben is ellenallnak a paraméterek
szétvalasztasanak, kiilon-kezelésének. Az aldbbi szdraz kategorizalas valojaban nem

a darab elemzésének elsé lépése, hanem egy azt megeldzd fazis, melyet a jelen

5 McConville: ,,Reconnoitering the sonic spectrum of Salvatore Sciarrino in ‘All’aure in una
lontananza’”. Tempo 65 (2011. januar): 31-44. 36. A Casa Ricordi honlapja a hibas adattal:
http://www.ricordi.it/catalogue/products/all-aure-in-una-lontananza/ (Utolsé megtekintés datuma:
2019.08.13.)

6 Sciarrino: Carte da suono (1981-2001). (Roma: CIDIM; Palermo: Novecento, 2001). 140.

7 Lh

8 Megan Lanz: Silence: An Exploration of Salvatore Sciarrino’s Style Through L opera per flauto.
Disszertacio, University of Nevada, Las Vegas, 2010.

McConville, i. m.

10 A jet-whistle technika példaul magas intenzitast, dinamikat kivan, ezért az alapvetéen halk zenei
anyagokban altalaban hasonld, elvagélagos kontraszt-szerepben szolal meg. A szerzd altal
hasznalt t5bbi fuvola-jatékmod viszont az alsé dinamikai szinteken érvényesiil. Altaldnossagban
megallapithatd, hogy a hagyomanyos fuvolahang kozép-hangereje lényegében hidnyzik a
felhasznalt tartoméanybol.

11 Sciarrino, Carte da suono, i. m., 138.
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esetben kiinduldépontnak tekintendd

terminoldgidjanak — vagy legalabbis
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zenei  €s

hangszertechnikai

alapelemek

az ebben rejld konszenzus — hianya tesz

jel | meghatarozas notacio' technika hangz6 eredmény
(A) |Felhang- Alaphang Azonos hangz6 Finoman fodroz6do tartott
tremolo (hianyos felhang véltogatasa két | hang."
rombusz) és kiilonb6z6 alaphang
felhang jelzése. | folott.

(Ax) |Kromatikus |(Mint (A)-nal). | Mint (A)-nal, de két | Legato kromatikus menet
elhajlas hangonként elmozdul | (glissando-hatés)."
felhang- a felhang és az
tremoloval™ alaphangok.

(Bx)'® |Leveg0s Fekete A befavonyilas teljes | Az alaphang masodik
felhang-menet | rombusz. befedése a szajjal; a oktavja konny fiityiilo
nyelv kétharmad hangon, gyors kromatikus
részben takarja a menetekben hasznalva.
nyilast.
(By)"” |Leveg0s Ures rombusz. | A befuvonyilas teljes | FGjo, levegds hang, mely
menet befedése — nyelv kis részben tartalmazza az
nélkiil. alaphangot, gyors
kromatikus menetekben
hasznalva.
(C) |Jet-whistle Ures rombusz, |Intenziv, gyors Er6s levego-glissando a
fol-le nyillal. | glissando a fogott hangnal nagy
befavonyilés teljes szeptimmel mélyebben
befedésével. megsz6lalo alaphanggal.'®
1. tdblazat. Az All’aure in una lontananza anyag-tipusai.

12 Lasd 30. kottapélda.

13 Sciarrino hangszeres zenéjének egyik jellegzetessége, hogy alig talalhatok benne hagyomanyosan
képzett, valtozatlan hosszabb hangok. Az alapvet§ gyors mozgasok kozott a tremolodk, trillak
veszik at a tartott hangok szerepét.

14 McConville nagyjabol hasonlo kategorizalasa soran nem emliti (kiilon tipuskent) az altalam (Ax)-
szel jeldlt csoportot. En nem lényegtelen formai funkciéjat vélem felfedezni a darabban, valamint
az (A) és (B) hangzastipus kozotti fontos koztes lancszemnek tekintem.

15 A hangoknak a notacioban feltiind duplazdsa a megszolaltatasban egészen mas hatast kelt,
éppenhogy elmossa kissé a valtozd hangok, kromatikus 1épések egzaktsagat.

16 Zenei funkcidjuk hasonlosagabol kovetkezéen a késdbbieckben sok megallapitds egyarant
vonatkozik a (Bx) és (By) technikéval jatszott anyagokra, ezért hasznilom a kozos (B)
megjelolést is.

17 Léasd: eldzo labjegyzet.

18 A darabhoz tartoz6 jelmagyarazatnal Sciarrino nem pontositja, hogy kis vagy nagy szeptim

kiilonbségrol van szd, a kés6ébbi miiveknél viszont mar kdvetkezetesen jelzi az utobbit. V.5.:
Sciarrino: L’opera per flauto. (Milano: Ricordi, 1990). 3. és 21. oldalak. Ez az apr6 technikai
kiilonbség adalék lehet ahhoz a folyamathoz, ahogyan Sciarrino egyre mélyebben megismeri és
egyre precizebben hasznalja ugyanazokat a hangszertechnikai Gjitasait.
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30. kottapélda. Az All’aure in una lontananza anyag-tipusai.
© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiado szives hozzajarulasaval kozolve.)

A (Bx) és (By) tipusok 0Osszekapcsolodasakor létrejovd koztes allapotot,
amikor a magas hangok megszolalasa bizonytalan, a szerzd kiilon notacidval latja el:
félig fekete rombusz, felhangok zarojelben. Ezt, dtmeneti jellege miatt nem tekintjiik
kiilon kategéridnak — mint ahogy a hallgatasnal sem tudjuk elkiiloniteni a két
alaptipustol.

Az egyes elemeket nem eléfordulasuk sorrendjében vazoltam fel, hanem egy
képzeletbeli hangszin-skdlan vald elhelyezkedésiik szerint, mely a tiszta
hang(magassag)gal valo telitettség mértékével jellemezhetd. Az (A) elem -
legalabbis egy dinamikai szintet elérve — konkrét, diszkrét hangként foghat6 fel; nem
véletlen, hogy a tétel makroformdjdban megfigyelhetd tondlis Osszefiiggéseknek
szinte kizarolagos hordozoja lesz. Az (Ax) formula szintén konkrét hangokbdl all, de
a gyors elmozdulas mar dinamizalja, egyttal lazitja a hangmagassagi percepciot. A
(Bx) és (By) gyors kromatikus meneteiben tobb a zaj-komponens, €és a sebesség miatt
a hangi véltozasoknak inkabb a kontlrja észlelhetd. Ezzel egyiitt a (Bx) kozelebb 4ll
az (A)-csoporthoz, nemcsak a hang ¢s zaj ardnydban, hanem amiatt is, hogy —
szemben (By)-nal — itt a létrejové hangmagassdgok ugyanabban a regiszterben
szolalnak meg, ahol a jol appercipidlt (A)-elemek. A skala masik végén a (C)
megszolaltatdismod all, mely dinamikajaban, vertikalis gesztusaban teljesen eliit a
tobbitdl. Egyértelmii ez annak ellenére is, hogy technikai értelemben felfoghaté
lenne a (By) elem felgyorsitott valtozatanak, és amplitidd- és frekvencia-hullam
alakja rokonsagot mutat az 6sszes tobbi valtozattal is.

Ez az 0Osszefliggés azonban inkdbb arra a megfigyelésre sarkall, hogy
bizonyos jelenségek mindegyik elem hatterében, tehat az egész mii 1égkorében jelen
vannak. Ezeket a premisszakat tekinthetjiik a darab altal kijelolt zenei vilag
hatarainak, a hallgatoi figyelmet fokuszalo korlatoknak. Az egyik alapvonas a zenei

egységek (a felsorolt elemek, vagy ritkabban ezek kombinacidinak) kozos dinamikai
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alakja. Minden mozdulat fuvallatszerlien a semmibdl indul és a semmiben hal el.
Ennek notécios jelzése akkuratusan a legrovidebb egységeknél is megtalalhato. (Lasd
1. kottapélda). A természetes 1élegzés miikodésbe hozésa ez, mind szo szerinti,
fizioldgiai, mind elvontabb, formai-esztétikai értelemben.'® A tétel tempojelzésének
helyén all6 utasitas: Secondo il proprio respiro (Sajat 1€legzése szerint) is erre
iranyitja az eldado figyelmét. Ez az eldirds abban a tekintetben is 1ényeges, hogy a
szerzd — mint darabjai tilnyomoé részében — lemond a tempd, azaz a zene iddbeli
lefolyasanak pontos rogzitésérdl, a belsé proporcidk viszont a jatékos fizioldgiajahoz
kototten mégis megvalosulnak. Sciarrino szinte sohasem ir ki metronomszamot, €s
tempomegjelold szovegei is gyakran — nyilvanvaldan szandékosan — homadlyos
értelmiiek vagy teljesen hidnyoznak.” Ebbdl kovetkezéen allhat eld olyan helyzet,
hogy az All’aure... kiillonbozo hangfelvételeinek hossza a darab méretéhez képest
kirivoan nagy mértékben kiilonbozik olyan eldadok esetében is, akik mind a szerz6
feliigyeletével és jovahagyasaval jatszottdk lemezre a miivet: Roberto Fabbriciani

1,22 Matteo Cesarié pedig majdnem 18

interpretacidja bé 10,*' Mario Carolié 12 és fé
perc hosszusagn.”

A notéciot végignézve kideriil, hogy a darab ritmikdja tulajdonképpen csak
két meghataroz6 altal szabalyozott: vagy az emlitett 1¢legzet-hosszhoz kell mérni az
adott egységet, vagy a lehetd leggyorsabban kell eljatszani egy hangcsoportot.
Utobbi esetben természetesen a hangok mennyisége lesz az eltelt ido mértéke.
Mindkét megoldas alapvetd példdja egy olyan zenei gondolkodéasnak, ahol a
megszolald hangfolyamatok kiilonb6z6 aspektusai — a most targyaltakban példaul az
id0 — nem valaszthatok le a tobbirdl, st a legszorosabb kapcsolatban allnak a
megszolaltatas fizikai valosagaval.

Visszatérve a mozgas- €s hangzastipusokon feliil allo szervezderdkhoz, a
masik megfigyelés arra vonatkozik, hogy egy-egy — lélegzet altal meghatarozott —

egységen beliil a hangmagassag-valtozas mindig folyamatos, azaz kromatikus. Ehhez

a glissando-jelenséghez tartoznak az (A) motivum mikrokromatikus elhajlasai, az

19 Léasd: 2.2.4.1. fejezet.

20 A legtalanyosabbak koziil: ,,.Lento, una quiete furiosa e crudele” (Muro d’orizzonte), Misurato e
senza tempo” (Sei quartetti brevi No. 3), ,,Furia, metallo” (2 Notturni crudeli No. 2), ,,C'¢ un
tempo della paranoia?” (Quaderno di strada, 2003)

21 Salvatore Sciarrino: Fabbrica degli incantesimi. (Wien: col legno, 1990. WWE 1990 CD 31884).

22 Sciarrino: L ‘opera per flauto Vol. I. (Milano: Stradivarius, 2001. CDSTR 33598).

23 Salvatore Sciarrino: L’opera per flauto Vol. [-Il. (Paris: Vanitas, 2015. Van001l).
A jelenség természetesen nem korlatozodik erre a darabra. Az I Sonata-bdl példaul 1étezik 13 és
22 perc hossztsagu felvétel is Massimiliano Damerini (Genoa: Dynamic, 1993. CDS082) illetve
Florian Hoelscher (Miinchen: Neos Music, 2014. NEOS11124) eléadasaban.
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(Ax)-, (B)-menetek, a (C) elem pedig tényleges glissando, ha az eldbbiekhez képest
gyors és nagy amplitudoju is. Ez az egységes elv azonban — éppen kizardlagossaga
miatt is — az észlelésben nem kromatizmusként jelenik meg. A hallgatési tapasztalat
folyamatéban szinte természeti elvként kezd el miikddni, hogy két pont kozott az 1t
ki van toltve, és ez is erdsiti az elemek egy objektumként vald felfogasat.

A (B) csoporttal kapcsolatban két fontos kiegészitést kell tenni. Ezekben a
futamokban ugyanis valtakozik az egyenes kromatikus haladas egy cikcakkossal,
mely kis szekundonként eltolt nagy szekund 1épésekbdl all. (Lasd 2.2.4.6. fejezet,
12¢ kottapélda.) Ez a mozgasforma az eljatszas sebessége miatt nem tudatosul a
hallgatoban, az eredmény a f6 mozgasirany fodrozddasanak hat, hasonldéan az (A)
figura tartott hanghoz val6 viszonyéahoz.

A (Bx) és (By) menetekre, illetve ezek kapcsoldédasara vonatkozik a masik
kiegészitd megjegyzés: a két tipus illesztésénél a folytonos kromatika a fogott
(alap)hangok tekintetében valosul meg, és nem a megszolalo (fel)hangokéban, hiszen
ezek mas regisztert képviselnek. Az atmenet mégsem torés-szerli, kdszonhetden
egyrészt az emlitett koztes megszolaltatdsi modnak, masrészt a gyors mozgas
folyamatossaganak. Lényeges megfigyelni ezen az egyszeri példan, hogy bizonyos
esetekben a létrehozdsi modd, az eldadoi technika folytonossaga olyan erds
kapcsolatot 1étesit, amit a ténylegesen megszo6lalo hangokban felfedezhetd
diszkontinuitas nem érvénytelenit, csak komplexebbé tesz.*

McConville kitér az altalam (Bx) és (By)-nal jeldlt (ndla y, illetve x)
csoportok belsd formdinak vizsgalatara, és az alakzatokat — jobb hijan — a kdzépkori
zenére, gregorian neumdkra alkalmazott eredetileg retorikai terminusokkal
(scandicus, climacus, torculus, porrectus) irja le.” KonklGzidként arra a
megallapitasra jut, hogy a futamok ,,nagyforméjanak™ (ami lényegében a kezdd és
zard hang altal kijelolt irdnnyal azonos), és belsdé kisebb mozgasformdinak
kombinacidi a lehetd legtobb féle lehetéséget kimeritik,*® fenntartva az alapformula

adott megnyilvanulasainak kiszamithatatlansagat.

24 A jelenség legjellemzébb megnyilvanulasait Sciarrino jellegzetes vonods texturaiban talaljuk, ahol
a kozeli fogasokkal létrehozott gyors flageolet-futamok folyamatos melodikus vonalak képzetét
keltik, mikdzben a fogasok egymastol igen tavoli hangmagassagu liveghangokat eredményeznek,
sOt olyanokat is, melyekben extrém magas regiszteriik és csekély megszolalasi esélyiik miatt joval
tobb a zaj-komponens. (Lasd pl.: Sei capricci No. 4, 5.)

25 McConville, i. m., 40.

26 I.m.,41.
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Az (A) és (C) tipusu elemekkel szemben ezek a (B) formuldk képviselik a
forma dinamik4jat. Az (A) egység Onmagaban mindig statikus, ami a
hangmagassagot ¢s lehetséges idObeli hosszat illeti; a formai dinamizmushoz egy
szinttel magasabban, az egyes (A) elemek egymashoz val6 viszonyaban jarul hozza.
A (C) gesztusok pedig, bar latszolag kiilonboznek egymastol (lasd az irott
hangmagassagokat), a percepcidban nem alkotnak differencidjukbdl szarmazo
kapcsolatokat. Ennek oka abban keresendd, hogy az elem — minden el6forduldsaban
azonos — gesztus-jellege joval meghatarozobb az elemrdl elemre valtozo
hangmagassag-aspektusnal, masrészt a rovid mozgas leghangsulyosabb része, a teljes
regisztert feldleld erdteljes levegd-glissando minden transzpozicidban kozel
azonosan szol, fiiggetleniil az induld és érkezé alaphangoktdl. A (C) formula
kiilonbozé valtozatainak tehat leginkabb ott van jelentdségiik, ahol egymashoz
idében kozel szolalnak meg, s ott sem mint varidciok, hanem mint organikus
ismétlések jelentkeznek.?’

Az alkotéelemek vizsgalata utdan ratérhetiink a beldliik kialakitott zenei
folyamat megfigyelésére. Ebben vegylik alapul a percepcid lineéris elérehaladasat,
vagyis az eljatszas, hallgatds idObeli vonalat, sorrendiségét. Tegyiik ezt annak
ellenére, hogy tudjuk — ahogyan erre Sciarrino formai logikaja tudatosan és
bevallottan ¢épit is —, hogy a percepcidban nem csupan egyiranyu, linearis folyamat
jatszodik le, amennyiben a korabbi észleletek meghatarozzak a késobbiekre
vonatkoz6 elvarasokat, de modosulnak is a memoridban minden 0j impulzus
hatasara, ¢és Sciarrino film-vdgashoz hasonlitd, tobbdimenzids szerkesztési elve
éppen az id6 diszkontinuitasat, parhuzamos iddsikok jelenlétét idézi fel. Ha azonban
komolyan vessziikk a Sciarrino-zene sokat hangoztatott érzéki, pszicholdgiai
kiindulopontjat, az absztrakt el6zetes struktirak elutasitasat és a hallgatds aktusanak
kompoziciés elvvé valo felértékelését, a megfigyelés, elemzés sordn sem
valaszthatunk mas vezérfonalat, mint a hallgatas idébeli folyamatat.

A darabot az (A) motivum inditja, illetve jellegébdl adéddan pontosabb ugy

fogalmazni, hogy az (A) motivum az elsd, ami a darabot koriilvevd csendben

27 Az ismétlés és varidcid hatarmezsgyéjének kiakndzasa, vagyis az azonos vagy majdnem azonos
kérdésének lebegtetése a percepcid szamara a sciarrindi fenomenologia egyik fontos eszkdze.
Egyik legjellemzébb példa erre az Infinito nero kezdd szakaszaban a ritmikai patternek jatéka.
Egyes elemek valtozatlanok, mig masok iddben alig észrevehetden modosulnak az ismétlések
soran. Két szomszédos fazis nehezen megkiilonbdztethetd, de a tendencia a folyamatban vilagossa
valik.
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megszolal — majd ebbe vissza is hull. A csend és hang kozti atmenet,”® melynek
alapvetd jelentdségérdl sz6 volt, itt nem kizarolag dinamikai természetli. A
jatéktechnika melléktermékeként, de a szerzé altal tudatositva,” a hangképzés
meginditasakor az elsé fazisban a hangmagassag nem, csak a levegdéfiijas hangja
hallatszik, valamint a tremolo billentylimozgasanak zoreje. Egy motivum tehat
onmagaban egy szimmetrikus, folyamatos, dsszetett hangszin- és intenzitas-valtozas.
Mint a legegyszerlibb sziiletés-¢élet-elmtlas analogia, az egész darab formdjanak, és
egy alapvetd archetipusnak a leképezése; a hangszervalasztasban, a cimben és a
tempo-meghatarozasban  is  megerdsitett  levegd-,  1égzés-asszociaciokhoz
kapcsolodva. A formula pontos szimmetridja, azaz a fel- és leszallo 4g azonos iddbeli
hossza lényeges a szerzonek, csak ez — a schweller csticsdnak pontos kijelolése —
indokolja ugyanis a harom negyednyi hosszisagl egység belsd ritmizalasat az elem
notaciojaban.

A zenei anyag lélegzése a motivum ismétlései révén jeldli ki nagyobb I1éptékii
ritmusat. Ezen a formai szinten a formula modosuldasa jelenti a folyamat

crer

oldal 1. sor — tovabbiakban: 1/1. — vége).*® (31. kottapélda).
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31. kottapélda. Az (A) elem els6 modosulasa. (4// aure..., 1/1.).

© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiado szives hozzajarulasaval kozolve.)

A vaéltozas két tényezdjlinek tlinik: a schweller jelentésen magasabb
dinamikan tetdzik, a leszalld agban pedig a hang egy kis szekunddal lecstszik. A
glissandot a szerz0 utasitdsa szerint csak a szajtartas valtoztatasaval kell el6idézni, ez
a finom elhajlas a semmibe veszd hang végén szinte érzéki csalodasnak tlinik. A
dinamika megemelése ugyanakkor felhivja a figyelmet a valtozasra. Vagy,

megforditva a képletet, Ggy is értelmezhetjik az érzékelt jelenséget, hogy az

28 Ez az aspektus McConville elemzésének egyik kozépponti eleme, valamint hangsulyos szerepet
kap Gavin Thomas tanulmanyaban. McConville, i. m., 32. Gavin Thomas: ,,The Poetics of
extremity”. The Musical Times 134/1802 (1993. aprilis): 193-196.

29 Erre a szandékra utal a notacidban a felhangok zardjelbe tétele az elemek elején és végén.

30 Utemek és probajelek hidnydban az oldalak és sorok sorszamaval vagyok kénytelen beazonositani
a hivatkozott helyeket.
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intenzitds novekedésének kovetkezménye a hangi elhajlas. Akérmelyik is a
domindns, a két paramétervaltozist egy torténésként regisztraljuk. A pontos
ismétléseket kdvetd modosulas tehat kijelol egy — négy elemnyi — formaszakaszt,
mely 1épték érvényességét a szakasz megismétlédése igazolja visszamendleg: a

masodik sorban Gjra harom eredeti motivumot kdvet egy valtozo.*' (32. kottapélda).
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32. kottapélda. Az j hangmagassag megjelenése. (4//’aure..., 1/2.).
© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiado szives hozzéjarulasaval kozolve.)

A két elmozdulés dinamikailag, és hangilag azonos, viszont a nyolcadik elem
(1/2. vége felé) idoben lerdvidiill, a szimmetrikus egység vége csonkul, ami tehat
egyszerre két 1épték — a 4- illetve 8-elemnyi — szimmetridjanak finom megtorését
eredményezi egyazon pontban. A motivum végének elharapasa egyben jaték az
észlelés bizonytalansagban tartisaval;> a negyedik elemmel ellentétben a
nyolcadikndl — az eldrevetitett szimmetria miatt — mar varjuk a modosulast, és a
csonkulds éppen azt homalyositja el, hogy ez az elvaras beigazolodott-e. A
modosulds modosulasa utdn viszont, egyben az elsd ritmikailag kitiintetett helyen,
melyet az el6z6 rovidiilés okozta aszimmetria idéz eld, az eddigieknél nagyobb
valtozas kovetkezik: az (A) motivum kvarttal magasabb transzpozicioja. (Lasd 32.
kottapélda).

Val¢jaban a transzpozicid csak a hangzo felhang tekintetében igaz, mert az
alaphangok viszonya mas. Az mindenesetre megjegyzend6, hogy az e’-t és a’-t
eredményezd felhang-tremolok egyik alaphangja kozos, a valtogatott spektrumok

hangkozviszonya viszont kiilonbdzd (kvart, illetve terc).*® A tiszta kvart fellépés a

31 Ennek az egyszerii szimmetridnak a hatdasmechanizmusa 1ényegében azonos a bécsi klasszika
periddus-elvével, illetve utal erre az analogiara.

32 Errdl a tendenciarol altalanossdgban lasd: Helgeson, i. m., 10.

33 A kottan szereplé meghatarozas azt sugallja, hogy a darab elsddlegesen altfuvolara irddott, de
eléadhatd C-fuvolan ¢és basszusfuvolan is. Az egyszeriség kedvéért az abszolit
hangmagassagokra valoé hivatkozasokkor minden esetben az irott hangokat nevezem meg,
eltekintve attol, hogy az altfuvola esetében a tényleges megszdlalas ennél tiszta kvarttal mélyebb.
A fels6 indexben szerepld szamok az adott regiszterre, oktivra vonatkoznak: e’ a hdromvonalas e
hangot jeldli, stb.
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lehetd legkozelebbi harmonikus viszonyt jelenti, mely viszony rejtetten mar jelen
volt a kezdeti (A) tremolo alaphangjaiban (e'-a'). Az elmozduld elem azonban mas
jellemzdi miatt is kiemelkedik az eddigi folyamatbol. Schwellerének intenzitasa
kétszeresen megnd: a dinamika jelentés megemelésével (f), és az idébeli lefutasanak
csokkentésével. Mig a negyedik és nyolcadik (A) motivum kimozduléasa organikus, a
szoban forgd &’ hang komplex valtozasaval drasztikus 0j eseménynek szamit —
legalabbis az eddig kialakitott zenei anyag mikroszkopikus kontextusaban. A
hatdsmechanizmus kapcsolatba hozhaté Sciarrino sokszor emlitett ,little bang”

terminusaval,**

mely olyan pontszerti, vertikalis, intenziv eseményeket jelol, melyek
varatlanul szakitjadk meg a folyamat addigi vonulatat, viszont hatdssal vannak annak
tovabbi lefolyasara. Visszamendleg ki fog deriilni, hogy a forte csucsponta (A)-
motivum funkcidja valdjaban elélegzése a darab igazi , little bang”-jének, az el6szor

a 4. sorban megszo6lal6 sforzato (C) motivumnak. (33. kottapélda).
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33. kottapélda. A jet-whistle (C) megjelenése. (4!l aure..., 1/4.).

© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiad¢ szives hozzajarulasaval kozolve.)

A kettd kozott tovabbra is az (A) motivumanyag halk 1élegzeteit halljuk. A
formaszakasz idobelisége az eddig kialakuld szimmetria kdvetkez6 1éptékéhez tart (9
elem a kordbbi 8+1 utan), de belsd beosztasa eltérd. Az intenziv hangi kilépés
kovetkezményeként az eredeti, halk motivumokban is megjelenik az 0j hang (&%), és
a 3. sorban a két tonalis szint valtakozik.*® Ritmikai szempontbdl érdekes, hogy a
valtakozas két elemnyi ismétlodésével a binaris osztds 1) (de ez esetben kisebb!)
1éptéke jon miikodésbe.® A formaszakasz masodik felében viszont egy ellentétes

tendencia mutatkozik, az eredeti (A) motivum marad csak a valtakozasbol, rdadasul

34 Sciarrino: Le figure della musica da Beethoven a oggi. (Milano: Ricordi, 1998). 59. Lasd: 3.3.2.
fejezet.

35 Apr6 finomsag, hogy az a® utan, az €’ elsé megjelenésekor nem az eredeti, hanem az a*-t6l
kolcsonzott alaphangviszonyl (c'-e') tremoldval képzédik a hang. Ett6l a visszatérd e’ két
egymast kdvetd alakjanak (2. sor vége, 3. sor eleje) kicsit mas hangszine lesz.

36 Eddigaz 1, 4, illetve 8 elemnyi egységek artikulalodtak.

106



4. Analizis

négyszer is valtozatlan tiszta forméjaban szo6lal meg. Ez a kisimulas eldkésziti a (C)
gesztus beszurasat, vagy inkabb még véaratlanabb helyzetet teremt neki, az elsd
formarész alakjat pedig a kezdé motivum szimmetrikus schwelleréhez teszi
hasonlatossa egy magasabb léptékben.

A (C) elem erds impulzusa — a , little bang” szerepét kivaloan illusztralva —
harom kiilonb6z06, bar 6sszefiiggd sikon valik fontos katalizatorra: j formai, ritmikai
¢s hangmagassagbeli valtozasok kiindulopontjaként funkcional. A jet-whistle-hoz
kozvetlentiil kapcsolodik egy felhang-tremolo (A),’” mintegy annak lecsengéseként,
am 1j hangmagassagon. A fisz tavolabbi spektrumot képvisel, alaphangjai kozott
nincs kozos az eddig szerepld tremoldkéval, igy megjelenése nagyobb harmoniai
kilépés érzetét kelti, mint az a hangé annak idején. Ahogyan az emlitett elsd
hangmagassag-kilépést a fOhang lehajlé glissanddja eldzte meg, a fisz-t ennek
tiikorképe koveti: az ¢® mar tonikainak tekinthetd szintjére alulrol cstiszva ér vissza a
tremolo. A visszazOkkenés érzetét erfsiti az e’-t kovetd a’-tremolo is, melynek
viszont a lecsengése moddosul: az elsé (Ax)-menet sziiletik beldle. A tiz duplazott
hangbol all6 gyors kromatikus futam két belsé kanyarulaton keresztiil a d°- g* utat
jarja be,* azaz ambitusaban ugyanugy kvart hangk6zt expondal, mint azt a darab elsd
zenei anyaga melodikusan tette, és ami az (A) és (Ax) felhang-jatékok alaphang-
viszonyai révén is fontos am rejtett szerepet jatszik.

A (C)-gesztust kovetd visszarendezddés ¢€s transzformacid ritmikai téren is
lejatszodik. A jet-whistle-hoz kapcsolddd tremolo egy negyednyi hosszisagu, a
kovetkezd, glissandos pedig kettd, azaz egyiittesen teszik ki az alapképlet harom
negyednyi tartamat. A kozbeiktatott levegdvétel miatt ez a megfeleltetés ritmikai-
metrikai szempontbdl kevésbé evidens, viszont a méasodik elem dinamikai rajzolata
erosen sugallja az 6sszekapcsolhatosagukat, azaltal, hogy a kozéppont aszimmetrikus
kijelolésével az elemet az elején hianyosnak mutatja. A hirom negyednyi tartam
mint alapegység a kovetkezOkben is érvényesiil: az ezhttal minden cezura nélkiil
Osszekapcsolt (A) és (Ax) elemek egyiittes hossza is ,,egy 1élegzetnyi”, ezt pedig a
szabalyos (A)-formula visszatérése koveti. Ha hozzatessziik, hogy az id6beliség ¢és a
hangzastipus visszarendez6désének helye ugyanakkor egy 0j hangmagassag (c?)

megjelentetésével jar egyiitt, ravildgithatunk az organikus folyamat-szervezés finom

37 A notacidban a két elem kozott lathatd levegévétel-jel (V) csak basszusfuvolas eldadas esetén
érvényes. Sciarrino: L opera per flauto. (Milano: Ricordi, 1990). 3. Vagyis a cezuranak nincs
zenei szerepe, csupan a hangszertechnikai sziikségszertiség figyelembevételére utal.

38 Talan az sem lényegtelen, hogy a kanyarok két fordulépontja az el6zményekben legfontosabb
szerepet kapo fisz® és ¢’ hangmagassag.
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zeneszerzOi stratégidira. Az els0 harom ¢€s fél sor zenei anyagdhoz viszonyitva a
,Hlittle bang” utani rovid szakasz sokkal nagyobb eseménystirliségével dinamizélja a
hallgatast.

Ebben a kozegben jelenik meg a darab masik alapvetové valdo hangzastipusa,
a levegds futam (By). (Lasd 34. kottapélda). Ennek belsé felépitésére a tobb
Iéptékben megfigyelhetd hullamforma jellemzd. A futam konturjait kiilonbdzd
nagyitdsokban szemlélve egymashoz hasonlé mintazatokat kapunk, melyeket
McConville négy csoportba sorol.” Elemzésében a (B) elemeket a rajzolat két
szintjén vizsgalja: a kezdd és zard hang altal kijeldlt irdnyt veti 6ssze az ennél eggyel
részletesebb olvasattal. A megfigyelése ilyen modon csak egy — a darabtol
tulajdonképpen fliggetleniil is 1étezd — logikai strukturat mutat be, és nem tarja fol azt
a jelenséget, hogy e hullamformék a hangsorozatok minden lehetséges szintjén, sot
elvileg végtelen szdmu szinten megvaldsulhatnak. (Lasd 34. kottapélda). A (B) elem
a hulldmok tobb Iéptékének Onhasonldsagaval a fraktal-elv egyszerli, szemléletes
zenel megnyilvanulasa. Kiilondsen erds parhuzam vonhat6 a fraktal-elmélet népszerti
szemléltetd kérdésével: ,,Milyen hosszi Nagy-Britannia partja?”’ Hany kanyarulattal

irhato le a ¢'-t6l asz'-ig tartd futam?
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34. kottapélda. (B) elem a Iéptékek jeldlésével. (4// aure..., 1/5.).

© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiado szives hozzajarulasaval kozolve.)

A teoretikusan, kotta alapjan konnyen megvalaszolhatd kérdés gyakorlati

1étjogosultsagahoz, vagyis a kiilonbozd 1éptékek egyidejli jelenlétének zavarba ejtd

39 McConville, i. m., 41.
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érzé¢keléséhez nagyban hozzdjarul a hangok egymadsutinjdnak nagy sebessége: a
legaprobb részletek szintje szinte felfoghatatlan a hallgaté szamdra az auditiv inercia
jelensége kovetkeztében. A (B) futamok hangrol hangra haladasaban a kiilonb6zo
hosszusagu kromatikus menetek mellett az emlitett cikcakkos mozgas jelenik meg. A
két tipus tekinthetd két kiillonb6z0 mozgasi szintnek is — ebben az esetben egy
cikcakk-elem egy f0l- és egy lefelé tart6 skala lehetd legkisebb kivagata lenne. Ennél
azonban fontosabb — és fOleg atélhetobb — az a megkozelités, ha egy tavolabbi
perspektivabol szemléljiilk a vonalakat: ugyanannak az ambitusnak kiillonb6zd
sebességli bejarasa adodik a két mozgés-tipusbol. Ez a kiilonbség tudatos varidcios
lehetdségként tlinik fel a (B) elem késObbi hasznalata sordn, és jol érzékelhetd olyan
esetekben, amikor hasonlé konturu, de az azt kitdlt6 vonalak szoban forg6 tipusaiban

eltérdé futamok kovetik egymast. (35. kottapélda).
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35. kottapélda. (B) elemek Osszehasonlitasa a rajzolat alapjan. (4l ’aure..., 2/6.).
© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiad¢ szives hozzajarulasaval kdzolve.)

A (B) elem megjelenésével a darab koriilbelill egyhatodanal teljessé valik az
anyag-készlet, egy kivételes mozzanattol (2/9.) eltekintve innentdl 0j hangzas- és
mozgastipus nem Kkeriil €l8.*° Ez a megallapitds természetesen csak utdlag tehetd
meg, az elemzés ezen pontjan azonban azért utalunk rd, mert ez a szerz6i dontés
olyan kompoziciés megoldast implikal, mely mar a szoban forgéd helyen is
megvaltoztatja a zenei folyamat mitkkodésmodjat. Az (A) és (B) anyag kovetkezd
szakaszokat ural6 valtakozdsa mar kevésbé irhaté le a figyelem fokuszvaltozasaival

1épésrdl 1épésre jatszo linearis folyamatként, ahogy tehettiik ezt eddig. Itt inkabb két

40 Pontositasként: hangzas és mozgas 0j kombinacidja, azaz a (Bx) formula megjelenése csak a
masodik nagy formarészben kovetkezik be (2/2.), am ennek — a (By)-nal valé allando
Osszefonodasa és azonos funkcidja miatt — kisebb a formai jelent6sége. Részben ennek eltérd
megitélése miatt kiillonbozik a McConville altal javasolt formai vazlat a jelen elemzésben
leirtaktol. (McConville, i. m., 37.)
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parhuzamosan fut6 réteg latens polifonidjardl van sz6. A (B) futamok ugy ékelddnek
az (A) anyagba, hogy az t6liik fliggetlentil (is) értelmes zenei folyamatot alkot. Ez a
jelenség rogton a (By) elem sziiletése utdn erdsen kirajzolodik, azaltal, hogy az (A)
réteg felhang-tremoloi eredeti alakjukban és szervezOdésiikben jelennek meg: két &°
utan két *, majd a négyes csoport utolsd tagja hosszban és hangmagassagban torzul.
Ha tehat a (B) anyag masik rétege — és egy Ujabb (C) gesztus — nem ¢ékelddne az (A)
folyamatba, modositva annak id6beli lefolyasat, egyértelmil lenne az elsé (By)-futam
utani (A)-anyag visszatérés-, visszautalas-jellege. A rétegek polifénidja miatt a forma
ennél komplexebbnek tlinik, de az 1/6. sor végi glissando kiilondsen fontos szerepet
jatszik az els6 sorok torténéseihez valo visszacsatolasban. Ez a félhangos elhajlas —
illetve a tikorképe — volt ugyanis az elsd valtozas a darabban (1/1. vége), és az a’-ra
val6 kimozdulés elézménye is (1/2.). Itt pedig az elsé nagyobb formarész végén mar
a masodik harmoniai szinten, az a*-n jelenik meg. A felfelé csuszas a felsd regiszter
eddig nem érintett magassagat (aisz’) éri el, ami a visszatér6 elsé anyag e’ hangjaval
kapcsolatba keriilve ugyanugy tritonusz-viszonyt villant fel, ahogyan a darab els6 e’—

a*-kapcsolatanal — szintén glissando kovetkeztében — tortént. (36. kottapélda).

NS

36. kottapélda. Glissando- és tritonusz-kapcsolat. (4//’aure..., 1/2. (a) és 1/6. (b)).

© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiad¢ szives hozzajarulasaval kozolve.)

A tritéonusz itt a féhangok kvart-kapcsolatanak torzulasaban jon 1étre, a nagyforma
visszatérésében viszont majd az (A) anyag legfontosabb strukturalis hangkodzévé

valik.
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A masik réteget képez6 (By) futamok hosszuk ¢és bels0 mintazatuk alapjan
kiszamithatatlan valtozatossagot mutatnak. Van azonban két elv, ami a formaba
illeszkedésiik szempontjabol fontosnak és tudatosnak tiinik. Az egyik azokra a
kapcsolatokra vonatkozik, amikor két (B)-egység koveti egymadst. Ilyenkor az elsé
futam utolsé €és a masodik els6 néhany hangja megegyezik. (Lasd 37. kottapélda).
gy nagyon erds kapcsolat jon létre a két egység kozott, sét a ki- illetve betszo
dinamika kovetkeztében az az illuzid jon 1étre, mintha a zar6 és kezdd hangcsoport
valgjaban ugyanaz lenne, csak az id6 folytonossiagdban keletkezne -eltolddas,

megkettézddés. A jelenség optikai analogiai a fényképezésbdl ismertek (t6bbszoros

expozicio, fazis-eltolas).

37. kottapélda. A (B) elemek kapcsolddasa. (Al aure..., 1/6. (a), 2/1. (b) és 2/5. (¢)).

© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiado szives hozzajarulasaval kozolve.)

A masik megfigyelés arra vonatkozik, hogy a (B) alakzatok szabalytalan
hulldamforméiban olykor feltlinnek kiilonb6z6 hosszisagu periodikusan ismétlodo
formuldk. Ezek sohasem a futam elején jelennek meg, hanem kés6bb, menet kdzben
alakulnak ki. Emiatt a periodikus formula percepcidja mindig a tobbedik
ismétlésekor, mikodése kozben torténik meg. Mintha valamifajta tehetetlenségi erd
vonzana a mozgasformakat a szabalytalant6l a rendezett felé, vagyis a zenei anyag

entropidja csokken. Az entropia egy rendszer rendezetlenségi fokat jelenti,
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eredendéen termodinamikai fogalom, mely jol alkalmazhatonak bizonyult maés
tudomanyteriiletek szdmara is, s6t analdogiaként a miivészetek kontextusaban is
felbukkanhat, példaul iddbeli struktirdk belsd szervezddésének leirasaval
kapcsolatban.*' Sciarrino esetében — bar tudtommal 6 maga nem hivatkozik a
fogalomra — relevans lehet az alkalmazasa,* mert a vele osszefliggé megkozelités a
zenei szervezddést olyan aspektusbol vizsgélja, ami annak érzékelhetd jellemzdibol
indul ki, vagyis egybevag a szerzd ars poeticdjaval. A rendezettség-rendezetlenség
ellentétparja és a koztik lejatszodd atmenetek olyan komplex zenei szovetek
esetében is az elsddleges befogadasi élmények kozott szerepelnek, melyek tényleges
miikodésének leirdsa vagy visszafejtése nehéz, lehetetlen, illetve az érzékelhetd
réteggel nem lenne atélhetd kapcsolata. A kisebb-nagyobb formai struktarakon tal
maganak a hang(zas)nak a f0 tipusai is entropia-szintjiikben kiilonboznek: egy tiszta
zenei hang a lehetd legszabalyosabb periodikus rezgések egyiittese, ennek
mindenfajta torzulasa — hangszin-kiilonbségek, zaj-komponensek — megndvekedett
entropiat jelez.

A (By) anyagban a periodikus ismétlddés elsé megjelenése a nagyforma
szempontjabol kitiintetett helyen torténik: az elsd nagy formaszakasz kiirt ismétlését
megeldz6 pillanatokban. Ennek az iddézitésnek révid és hossza tavon is lényeges
kovetkezménye van. A darab eddig lezajlott folyamata a repeticiotdl, periodicitastol
az anyagok kiszdmithatatlan keveredéséhez jutott el. Az elsd allapot visszatérésével
erés kapcsolatot teremt tehat az azt megel6z6 (By) elem belsd ismétléses szerkezete.
A négyhangos kromatikus egység négyszeri ismétlése — ha sokkal kisebb iddbeli
léptékben is — eldlegezi az (A) anyag kezdetének négyes csoportjait. A
hangmagassagok szimmetrikus hulldimformaba rendezddése ugyanakkor rokonsagot
mutat a darab minden zenei mozzanatanak ko6zOs dinamikai alakzataval, a
schwellerrel is, vagyis a periodikussa valo (B) elemekben kiilonb6z6 zenei eszkdzok
segitségével egyfajta ,hullam a hullamban”-elv valdsul meg. Annak, hogy a (B)
futam periodikussagat a visszaismétlés koveti, a masik kovetkezménye pedig az lesz,
hogy hosszu ideig mint kitiintetett formai helyen allo egyedi jelenség emlékeziink ra,
annak ellenére, hogy késdbb sokszori el6fordulasaval szinte a (B)-elemekben

miikddd alapelvve valik.

41 Lasd példaul: John L. Snyder: ,,Entropy as a Measure of Musical Style: The Influence of a Priori
Assumptions.” Music Theory Spectrum 12/1 (1990. tavasz): 121-160.

42 Legkozelebb a figura di accumulazione és a figura di moltiplicazione 6sszehasonlitasanal kertil a
kérdéskorhoz: eldbbi egy magas, utdbbi egy alacsony entrdpiaju allapot. Sciarrino, Le figure della
musica, i. m., 41.
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Az els6 formaszakasz (1/1-7.) sz6 szerinti megismétlése tobb kérdést is felvet
Sciarrino formai gondolkodasaval és a darab miikddésével kapcsolatban. Hogyan
moédosul az eddig lejatszodott zenei folyamat masodszori hallasra?® Egyaltalan
mikor realizalodik a befogadasban ez az ismétlddés? Milyen kapcsolatban all ez a
formai megoldas klasszikus zenei sémakkal, azon beliil a szonitaforma expozicio-
ismétlésének gyakorlataval? Az utobbi kérdés — mely altalanosabb dsszefliggésben a
2.3.4. fejezetben keriilt eld — csak a teljes tétel ismeretében értelmezhetd. A
kovetkezé formaszakasz mar felvetett anyagokbol valo épitkezése és dramaturgiai
stirisodése funkcidjaban analdg a kidolgozasi részekkel, az elsé anyag egyértelmi
visszatérése (3/4. végétdl), valamint az utolsd formarész parhuzamosséagai és — épp
,hangnemi” — kiilonbségei szintén megerdsitik a szonata-szeriiség érzetét.*

Mivel az expozicid végén a zenei anyag egyik rétegét tjra az ¢’-a® hangokon
megszolaldo (A) tremolok alkotjak, a visszaismétlés pillanata nem appercipialodik
formahatarként. Késébb, a (B) anyag hidnya, illetve az egyediili (A) réteg mar
egyszer megtapasztalt valtozésaira vald raismerés kovetkeztében alakul ki a
hallgatasban az ismétlés érzete, és ezaltal az expozicid formarészként valo
megtapasztalasa.

A szd szerinti ismétlés igen kiemelt helyzetet teremt a formarész masodik
lefutasat kovetd pillanatoknak. A zenei logika szerint itt vagy egy tjabb kor indul,
vagy egy Uj formarésznek kell kovetkeznie. Sciarrino a kialakitott hallgatoi
elvarassal hasonlé modon jatszik, mint tette azt kisebb formai léptékben a darab
elején a 4+4 egység utdn behozott ) hanggal. (Lasd 31. és 32. kottapélda). Az
expozicid mintha harmadszor is elindulna, 4&m az elsd (A) tremolo utan egy jet-
whistle r0gton megszakitja a folyamatot (1/7. vége). A (C) gesztus eddigi (kétszer)
két megjelenésekor is az ’-tremolot kovette, abban viszont a dramaturgia siirlisodése
latszik, hogy eldszor az (A) elem négyszeri (1/4.), majd kétszeri (1/5.) ismétlodése

utan kovetkezett, itt pedig egyetlen (A) formula utan érkezik. Szintén nem mellékes,

43 Ez a kérdés természetesen felmeriilhet a befogadas pszichologidja szempontjabdl minden
ismétlésre épiild klasszikus formanal (barokk tanctételek, szonataforma, stb.) is. Sciarrino e
miivénél — és ez sok mas darabjara is igaz — azért tlinik mélyebben kompozicids kérdésnek, mert
itt egy nagyobb formarész valtozatlan megismétlése nem kdvetkezik a hallgatas kontextusat eleve
meghataroz6 miifaji konvenciobol, sem a hasznalt zenei anyagok természetébdl.

44 Elemzésében McConville megéllapitja a tradiciondlis forma adaptaciojat, de forrasként az
egyszerti haromtagi (ABA) formara hivatkozik. (McConville, i. m., 37.) Véleményem szerint az
»€Xpozicid” megismétlése, az ebbdl addodo belsd formai aranyok és az (A) anyagok
hangmagassag-szervezése elegendd parhuzamot szolgaltat ahhoz, hogy a szonataformat
tekinthessiik latens formai séménak a kompozici6 mogott. S6t, minden anakronisztikussaguk
ellenére az egyszeri beazonosithatosag kedvéért hasznalhatjuk a klasszikus formatan expozicio,
kidolgozas, visszatérés terminusait.
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hogy a jet-whistle lecsengése ezuttal egy szinte rogton periodikus hulldmma alakulo
(By) futam, ami tehat kozeli kapcsolatot 1étesit az expozicid utols6 mozzanataval,
amolyan formai rovidzarlatot képezve.

A kovetkezd — b6 egysornyi — szakasz, a ,,kidolgozasi rész” kezdete a darab
legnagyobb eseménysiiriségti teriilete. Az (A) ¢és (Ax) elemek kiilonb6zo
Osszekapcsolasaibol szarmazo elhajlo felhang-tremolok egyrészt az expozicid
egyetlen idaig tobbszor nem haszndlt elemét (Ax, 1/4. vége) elevenitik fol, masrészt
az elsd formarész legfontosabb hangmagassagait (¢°, @°, fisz*, ¢, esz’) jarjak be. (38.

kottapélda).
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38. kottapélda. A ,kidolgozasi rész” eleje a f6 hangmagassagok jeldlésével.
(All’aure..., 2/1).

© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiado szives hozzajarulasaval kozolve.)

Mindez ritmikai dimintcidéval torténik: a harom mozgasiranyaban és
dinamikai alakzataban elkiiloniild egység egy cezura altal két részre oszlik, de
egyiittesen adja ki az (A) elemek megszokott harom negyednyi idétartamat. A harom
zenei mozdulatban k6z0s a kis tercnyi ambitus, de a kromatikus elmozdulés irdnya €s
kezdd vagy zard pozicidja szempontjabol mind kiilonbozik egymastol. A két tényezd
ezt azonban az (Ax) formula kovetkezd megjelenésével nem sokara megkapjuk
(2/3.). A harom kis egység ¢s az idében tdvolabbi, mas anyagokkal megel6zott
kiegészités kapcsolatdt két tényezd erdsiti: a harmadik formula 2+1 ritmikai
képletbdl adodod befejezetlensége, félbemaradtsdga, illetve még inkabb ennek és a
negyedik elemnek az azonos hangmagassag-alakzata (c’-esz’). Bar a hallgaté ezen a
ponton ezt természetesen még nem tudhatja, a siirll szakaszt indit6 e’-rél vald
elcsuszassal az expozicid egyértelmiien legfontosabb hangjatol végleg bucsut vesz a

darab. Az (A) elem ugyan tovabbra is a zenei anyag fontos rétegét képezi, kiilondsen

114



4. Analizis

a visszatérés-jellegli formarészben (3/4. végétdl), soha tobbet nem szolal meg &
hangon.*

A kidolgozas elején a (B) anyagban is megjelennek kiilonb6zd tipust
transzformaciok. Elészor is a schweller erdssége (forte) és a burkologorbe alakja
(nem szimmetrikus!) valtozik (2/1. kézepe). Az igy meghosszabbodott leszalld dgban
kialakul6 periodicitas az eddigieknél nagyobb egység (9 hang) ismételgetését jelenti,
¢s atnyulik a kovetkezd (By) elemre is, tovabb erdsitve a — kozds hangokkal
Osszekapcsolt, csak rovid cezuraval hatarolt — két legato menet Osszetartozasat. A
masodik egységen beliil az ismételt formula tiikrozédik (2/2. eleje),* és ugyanekkor
a befuvas fokozatos modositdsdval az alsod regiszter levegds hangjaibol magas
felhangok lesznek, azaz megsziiletik a (Bx) anyag. A tobbi hangzas- és mozgastipus
bevezetésével ellentétben a (Bx) megjelenése tehat nem jeldl ki formai pontot,
hanem organikusan, szinte észrevétleniil agyazodik be a folyamatba.” A (Bx)
jatékmod a (By) gyors kromatikus mozgasat az (A) anyagok regiszterébe emeli.
(Lasd 39. kottapélda). Igen finom megoldas, hogy a futam azon kivagatai valtoznak
felhangga, melyek a lehetd legjobban megkdzelitik, de el nem érik a kdvetkezo (A)
tremolo &® hangmagassagat, vagyis annak hangnemi Gjdonsagat nem veszélyezteti,

hanem erdsiti az el6zmény.

e

A
@-’f—*@k‘: : R > 5 S
o -ﬁf’ﬁ 5 7 - s

//5::;;. 0. 69 0,0 010 00 g 9.0 0 _§’ ,,;"—‘m"‘—w--u‘ 9
212, ek piobetete Eg"v:-'\\ £) » & p (£

ﬂl o —
ST sl P e "
. - " -
P < o Pppp ———

39. kottapélda. A & el6készitése. (All’aure..., 2/2).

© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiad¢ szives hozzajarulasaval kdzolve.)

45 Ez a hang(nem)i megoldas latszolag ellentmond a szonataforma-sémanak, viszont Sciarrino
aranyérzékét dicséri. Az e hang visszatérésbeli hangstlyozasa feltehetdleg banalis, didaktikus
format eredményezne.

46 Az alakzat hullam-szeri geometriajabol adoédoan a transzformacio az id6- és frekvencia-tengelyen
vald tiikrozésnek, vagyis egyarant rak- és tiikorforditasnak is értelmezhetd.

47 Az ehhez hasonld interpolacios megoldasok természetérdl lasd Sciarrino konyvének
,,Trasformazioni genetiche” cimii fejezetét. Sciarrino, Le figure della musica, i. m., 77-96.
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Az 1j hangzastipus megjelenésével betetdzott siiri szakasz utan a kidolgozas
lassabb de folytonos tendencidk mentén halad. Az anyagtipusok véltakozésa tGjra
tobb parhuzamosan zajlo folyamat jellegét Olti. A valtozatos hosszusagu, belsd
form4ju és dinamik4ju elemek halmozasa kovetkeztében a zenei anyag entropidja no,
igen tavol kerlilve az expozicido kezdeti periodizalasatol. Ebben a kozegben az
anyagok hierarchidjanak atrendezddése lesz feltind. A fokusz, mely kezdetben az
(A) elemeken volt, athelyezddik a (B) anyagokra. A folyamat elején még négyszer
megszdlal az eredeti hosszusagi felhang-tremolo, ezattal ¢ hangon. A
hangmagassag két formai Iépték szempontjabdl is hordoz harmoniai, illetve

melodikus Osszefliggést: egyrészt az expozicid e-a kvart-kilépésének — mondhatni

crer

------

formarész legfontosabb, lokalisan tonikai szerepi hangmagassagainak azokat
tekintjiik, melyek az (A) tremolok formajaban tobbszor ismétlédnek egymas utan,*
az e’-d’-esz’ haromszoget kapjuk. Vagyis a kidolgozas d-je a masik oldalrol kozeliti
meg, illetve vonzza az eredeti hangrendszer e-rdl esz-re mdodosulasat. A négy (A)
elemet ezuttal 3+1-es csoportositasba rendezi a kozbeszurt (By) futam, miel6tt a
tremolo réteg — a kidolgozas elején hangsulyozott kis terc 1épések kiterjesztéseként —
1], * hangra mozdulna. A 3+1-es osztds egyszerre koti a d° szintet az e’-k tobbszor
bejaratott négyességéhez, ¢s hoz be egy uj, harom egységnyi ido-1éptéket. Mig az
elsé az eldzményekkel vald kapcsolatot biztositja, utébbi szempontbol ez a hely a
visszatérés diminudlt harmassagéanak eléképének fog bizonyulni.

A kovetkezd szakaszokban (2/4.-3/4.) a rétegek kozti fokuszvaltas
eredményeképp az (A) anyagok szinte eltlinnek, csupan az o’ hang tremoldjanak
maganyos példanyaival talalkozunk itt-ott (2/5., 3/1., 3/2.). Az (Ax) ,.glissando”
nemcsak ritkul, hanem teljesen meg is szlinik a darab hatralevd részére. Utolsod
megjelenésének helye (2/5.) a kiilonbozd anyagok organikus szervezddésének jo

példaja. (40. kottapélda).

48 A kozvetlen ismétlédés kritériuma tlnhetne Onkényesnek is, ha a szerz6 nem ilyen
kovetkezetesen alkalmazna csak az emlitett harom hangmagassag esetében. Erdekes példaul, hogy

az @’ hang hidba jatszik dominans (sic.!) szerepet mindharom formarészben, és mitkodik emiatt
tonalis kapocsként a nagyforma szamara, egyszer sem alakul ki beldle repeticio.
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40. kottapélda. Az utolso (Ax) elem. (4l aure..., 2/5).

© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiad¢ szives hozzajarulasaval kozolve.)

Az (Ax)-et megeldzd (By) menet végén hallhat6 eldszor a teljes — nagy szeptimnyi®
— regiszteren végigfutd egyirdnytl kromatika. Ennek visszhangjaként hat az
ambitusban joval (szeptim/terc), id6beli hosszaban alig (12/10 hang) rovidebb
felhang-lehajlas. Ez pedig — a hangok sebességét és szinét megtartva, az elmozdulas
hangkozét nullara redukalva — a tartott hang tremoldjahoz (A) vezet.

A formarészt urald (B) alakzatokban jellemzdvé valik a felfelé iranyultsag,
mind tobb futam végzédik a lehetd legmagasabb, A' hangon. Az intenzitas
novekedését eredményezi az is, hogy az energikus (C) gesztusok egyre gyakrabban
jelennek meg a zenei anyagban. Kezdetben szerepiik a folyamat megszakitéasa,
tagoldsa, ) impulzusként valdé dinamizélasa volt, szamuk ndvekedésével, a koztiik
elteld id0 lerdvidiilésével viszont a zene ©Onalld rétegévé valnak. Ahogyan az
expoziciot kovetd szakaszban az (A) és (B) anyagok ardnya ¢és ezzel szerepe
megfordult, ugy valik a kidolgozas végére a (C) elemekbdl legalabbis azonos
fontossagu réteg. E tendencia leglényegesebb sarokkdveinek azokat a pontokat
tekinthetjiik, ahol a jet-whistle-hullamok sorba rendezddve Osszetett gesztust hoznak

létre (2/9., 3/1., 3/3.). Nevezziik ezt (Cc) formulanak. (41. kottapélda).

49 A (By) jatéktechnika, a hangszer adottsagainak megfelelden csak az also oktavban érvényesiil, igy
a h'-t ¢'-vel 6sszekotd skala nemcesak a darab kontextusaban, de elvileg is a lehetd leghosszabb
ilyen kromatikus menet.
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41. kottapélda. A (Cc) gesztusok és kiilonboz6 lecsengéseik.
(All’aure..., 2/9. (a), 3/1. (b) és 3/3. (¢)).

© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiad¢ szives hozzajarulasaval kozolve.)

A (C) elem sforzato impulzusat — a mindannyiszor rakotott halkabb tremolok vagy
futamok formajaban — eddig is megkomponalt lecsengés kovette. A (Cc) gesztus
sajatossaga abban all, hogy ezuttal a lecsengést egyre kisebb dinamikai amplitadot
eléré tovabbi jet-whistle-0k sorozata alkotja. A periodikus (B) hullamokhoz
hasonlo6an itt is fraktal-szertien tobb 1éptékben érvényesiilé alakzatokrol van szo.
Naturalisztikusabb megkdzelitésben pedig: a szerz6 a visszhang jelenségét
hangszereli meg. Ez az akusztikai aspektus nem all tavol a darab tobbi hangzdsanak
— példaul az élland6 schwellerek, fokozatos 4atmenetek — jellegétdl,
viselkedésmodjatol sem. Megfigyelhet6, hogy a visszhang-lecsengések az erdsebb
(sff) impulzusokat kovetik, vagyis a jelenség a (C) gesztus fokozdsanak eszkoze. A
(Cc) glissando-sorozat harom el6fordulasakor kiilonbozé alaphang-mozgasokon
szolal meg: linearis skala, periodikus szekund-mozgas, illetve a (B)-nél hasznélthoz
hasonld cikcakk-forma.® Az Osszetett jet-whistle-formulanak a zenei folyamatban
betoltott szerepét ujdonsag-értékénél és a gesztus kiugré dinamikajanal is jobban

mutatja, hogy mindhdrom esetben az adott szakasz legfontosabb zenei torténését

50 Ezek wvalédi hangmagassag-relaciokként valé appercipialhatésdga meglehetdsen kérdéses.
Megkiilonboztetésiikkben a variacids szandék tlnik lényegesnek, illetve az egyéb anyagok
mozgasformaihoz valo szerves viszony.
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elézi meg. Vagyis a (Cc) elem ugy is mikodik, mint a kovetkezd akciot
reflektorfénybe allitd figyelemfelkeltés.”!

Az els6 eset (2/9. kozepe) a legkiilondsebb. A jet-whistle-sorozat utan egy
olyan hangesemény szo6lal meg, ami egyediilallo az egész darab folyamataban. Szinte
levegbkibocsatas nélkiili specialis Flatterzunge,” mely mély berregd hangot
eredményez. (Lasd 41a kottapélda). Szemben a zenei anyag Osszes tobbi elemével,
ez az effektus elézmény és kovetkezmény, visszatérés nélkiil marad.” Szerepe
mintha egy kiils6 vonatkoztatasi ponté volna, ami kissé mas fénytdrésbe helyezi a
kornyez6 eseményeket. Ezt az egyediséget, kiilsd pozicidt erdsiti, hogy az Osszetett
jatéktechnika olyan mély regiszter megszolalasat eredményezi, ami kiviil van a darab
zenei anyaganak ambitusan.” Ugyanakkor nem hagyhatjuk figyelmen kiviil, hogy az
effektus egyszeriségérél annak megszolaldsakor a hallgatdé még mit sem tud, s6t mi
tobb, mivel a megel6z6 (Cc) gesztus is el0szor jelentkezik ezen a ponton, a két elem
— mint ujdonsag — Osszekapcsolodik. Epp ezért kap kiemelt figyelmet a (Cc)
kovetkezé megszolalasa utani pillanat (3/1. kdzepe), itt azonban a vart folytatas, a
mély berregés helyett annak akusztikai ellenpolusa, a legmagasabb regisztert (a?)
képviseld halk (A) tremolo kovetkezik. (Lasd 41b kottapélda). Ez az elem tobb
aspektusdban is kiilonleges szerepldje az éppen hattérbe szorult (A) rétegnek. Se
korabban, se utdna nem telik el annyi zenei id6 (A) elemek nélkiil, mint ezt a hangot
megeldzden. A tremoloban az ismert glissando-elhajlas jatszodik le, de most el0szor
szimmetrikusan, az induld hangmagassagra visszatérOen. Mindez gyorsitva, egy
negyednyi id6 alatt torténik. Az elem formai helyét és belsé alakjat tekintve is
fordulopontként funkciondl az (A) réteg, és igy az egész darab lefolyasaban is. A
harmadik (Cc) gesztus (3/3. kozepe) kovetkezménye — az elsO kettd regiszter- és

hangszinbeli kontrasztja utdn — a hangerd sz¢élsdségessége: a mi legmagasabb irott

dinamikdjat (ff) egyediiliként elér6 (Bx)-futam, melynek egyetlen vonala a

51 Ennek a célnak kivaléoan megfelel dinamikai alakzata, amennyiben — szemben a (C) glissando
izolalt forte kiugrasaval — visszhangjaival vissza is iranyitja a hallgatas fokuszat a halk
tartomanyba.

52 A jatéktechnikara vonatkozo6 utasitas ezuttal nem a darabot bevezetd jelmagyarazatban, hanem
csillaggal jelolve az adott kottaoldal aljan talalhatd. Sciarrino: L’opera per flauto. (Milano:
Ricordi, 1990). 5.

53 Nem ismeretlen ugyanakkor ez a hangszeres elem Sciarrino mas miiveit nézve. A L opera per
flauto kotet utolsé darabjaban (Fra i testi dedicati alle nubi) példaul fontos 6nalld zenei réteg
képzddik ebbdl a hangzasbdl, a Lo spazio inverso cimil kvintettben pedig a fuvolaszélam szinte
kizardlagos jatéktechnikajaként jelenik meg.

54 Az All aure... kapcsan még nem, mashol viszont konkrétan leirja a szerzd, hogy a szdban forgd
befuvas-technika a leirtndl nagy szeptimmel mélyebb hangokat eredményez. Sciarrino: L opera
per flauto, 1. m., 31.
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jatéktechnika altal adott teljes hangtartomanyt bejarja.”> (Lasd 41c Kkottapélda).
Retrospektive kideriil majd, hogy a harmadik jet-whistle-sorozat ,,negativ’’ hatassal is
bir: j6 iddre, sot tiszta forméjaban végleg eltorli a kidolgozast urald (By) anyagot.

Az (A) anyag — ¢€s igy az expozicid — visszatérését megel6z0 szakaszban igy
csak kétfele alapelem, a (Bx) futam ¢és a (C) gesztusok valtakozasa marad. A
visszatérés pillanatat két olyan mikro-szerkezeti modosuléas elézi meg, melyek a jet-
whistle-0k slirlijében alig észrevehetdek, pedig az eddig megismert mozgasformak
szerkezetének modosulasairdl, ,,hibair6l” van szd, és mint ilyenek, nem lehetnek
lényegtelenek. Az egyik, hogy nagyon rovid ideig 1étrejon a felhang-tremolonak egy
olyan valtozata, ahol nemcsak az alaphang, de a megszolald felhangok is két hang
kozott oszcillalnak (3/4. kozepe, h'-fisz’). Ezt kovetden pedig, a nagyforma
visszatérését kozvetlenlil megeldz6 mozzanatként a (Bx) formuldban felbomlik a
kromatikus kozlekedés kizardlagossaganak szabalya, €és 1étrejon az elsd olyan

alakzat, amit az egymast kdvetd hangok szintjén dallamnak lehet tekinteni. (L4sd 42a

kottapélda).
a b
: 4 /— --------- St -
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42. kottapélda. A két melodikus mozzanat. (4/l’aure..., 3/4. (a) és 3/6. (b)).

© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiad¢ szives hozzajarulasaval kozolve.)

A nagy sebesség kovetkeztében ez a melodikus értelmezés inkabb csak elméletileg
allja meg a helyét, viszont a mozgasforma mindenképp elézménye a két sorral
kés6bb mar egyértelmiien appercipialhaté nem-linearis dallamnak (d’—esz’—c’—g’—
esz’—fisz’; lasd 42b kottapélda). A zenei anyag maga altal kialakitott rendszerében e
két apré bicsaklas egy t6rdl fakad: mintha a hangmagassagok megprobalnanak

kitérni a hangszinnek, hangzastipusnak alavetett helyzetiikbdl, hogy 6nallo szerepet

55 A teljes ereszkedé kromatika, ahogyan mar utaltunk rda a (By) futamokban a kidolgozas els6
felében mar megjelent, de a (Bx) menetekre mindig sziikebb ambitus volt — és lesz — jellemz6.
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kapjanak a zenei folyamat formaldsaban.’® Ez azonban nem valik Kkiteljesedd
tendenciava a darab utols6 szakaszdban, inkabb csak izgatd, nyugtalanitd felvetés
marad, melynek idézitése — az Osszefiiggd (A) anyag eldtt és végén — a visszatérés
sematikussaganak ellensulyozéasara vonatkozé szandékra utal.

A visszatérés kezdetén taldlhatd a darab egyetlen kifejezésre vonatkozo
eldadoi utasitasa: dolcissimo. Ha ez a beirds az eldaddsmodnak a darab kezdetéhez
képest érvényesiild kiilonbségét hivatott jelezni, akkor megerdsitése annak a
valtozasnak, amit a tremolo fél hanggal mélyebb transzpozicidja jelent. Nem
feltételezziik, hogy az abszolut hallassal vagy kiilondsen jo relativ hallassal nem
rendelkezd hallgatd szdmdara ez a kiilonbség ilyen modon tudatosulna. Viszont a
darabban hasznalt hangzasok, megszolaltatismodok kiemelten fliggenek a hangszer
akusztikai tulajdonsagaitdl, és ebbdl kovetkezden a hallgatast a szinbeli — valojaban
akusztikai — niianszok fel¢ iranyitjak. Ebben a kozegben két kiilonb6z6 magassagu
hang kozott nemcsak frekvenciabeli eltérést észleliink, de a spektrumok, sot a
hangszer mechanikaja és a befuvas zajainak kiilonbségét is. Tehat a kezdd €’ és a
visszatérés esz’ hangja kozott nagyobb a kiilonbség, mint lenne egy inkabb
hangmagassag-kozponti (példaul zongora-) darab esetében.”” Ezzel egyiitt a
visszatérés mas ,hangneme” akkor valik sejtésbdl tapasztalattd, amikor az esz’
talalkozik a masik, vele ellentétben valtozatlanul visszahozott hangmagassaggal, az
a*-val. Az expozicié kvart ingdzdsa a visszatérésben tritonussza transzformalddik.>®
Ez a frekvencia-valtozas szempontjabdl minimalis 1épés zeneileg, harmoéniailag a
lehetd legnagyobb differenciat hozza létre a két anyag kozott. Akar tudatosan
hasznalja a szerzd ezt a tonalis jelenséget, akar nem, miikodése céafolni latszik azt a
megkozelitést, hogy Sciarrino hangmagassagaira elég lenne csak geometrikus
alakzatok frekvenciava valo leforditasanak esetleges kovetkezményeiként tekinteni.>

Az (A) elemek kozé két helyen beékelédik egy kéthangos figura (d-fisz?),
mely rovidségében akar jelentéktelennek is tlinhet, pedig mind az elézményekkel,

mind a kovetkez6 hangokkal szoros kapcsolata van. Eredetét tekintve a visszatérést

56 Feltiing, hogy mikdzben szamot adunk a darab hangmagassagi torténéseir6l, dsszefiiggéseirdl, a
legritkabb esetben tudunk ezekbdl melodikai kontextust formalni. Paradoxonnak tlinik, de ennek a
— strukturalisan nem, de akusztikailag — egysz6lamu zenének sokkal inkabb van harmoéniai mint
dallami vetiilete.

57 A jelenség még érzékletesebb tud lenni a vonds hangszerek esetében, ahol az iires hurok,
felhangjaik, illetve a veliik rezonaldé hangmagassdgok kivételes helyzete miatt nem egyenletes,
parhuzamos a frekvencia és a spektrum valtozasa a hangszer regiszterein keresztiil, szomszédos
hangmagassagok igy igen eltér felhang-szerkezettel, hangszinnel rendelkezhetnek. Hogy ez a
varidcios lehetdség Sciarrino érdekldédésének kdzéppontjdban van a fuvos hangszer esetében is,
abbdl is kideriil, ahogyan az (A) elemek azonos felhangjait olykor mds alaphangok
kombinéciojaként szolaltatja meg. (Lasd példaul 1/7. két &* tremolojat).
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kozvetleniil megel6z6 melodikus formula végének késéi visszhangja,® két
hangmagassaga ugyanakkor el6legez is: a d® a lehajlasok altal elért frekvenciat, a
fisz> pedig az (A) anyag kovetkezd 0j hangjat (3/6.). S6t, a jet-whistle utani két
tremolo a kis formula sokszorosan augmentalt forditasanak is érezheto.

A visszatérés (A) anyaganak ritmusa tobb — mar felvetett — 1éptéket egyesit. A
cezurakkal elvélasztott 1¢élegzetek hossza megint harom negyednyi, viszont ebben a
tartamban egy helyett harom diminualt schweller kap helyet. Az anyag hullamzasa,
I¢legzése tehat gyorsabb is, mint kezdetben, meg nem is. A slirlibb 1épték érvényesiil
az elsd hangmagassag-valtozas kordbbi megjelenésében. Az els6, konstans esz’-
tremolot két valtozod koveti: mindkettdben glissando lehajlds torténik, de a tartam
eltolasaval jon 1étre, hanem az 4ltal is, hogy a dinamikai alakzat harom helyett két
schwellerbdl tevddik Ossze. A masodik schweller leszallo dganak megnytlasa teszi
aszimmetrikussa az alakzatot, igy viszont az eredeti decrescendo-hossz alakul ki, ami
szerves atmenetet képez az eredeti burkologdrbéjii kovetkezd (A) elem felé.
Ahogyan az expozicidban az a’-ra vald els6 kilépés egyben az elem idében egy
harmadéra stirisodését is magaval vonta (1/2. vége), a visszatérésben €épp ezen a
ponton kapjuk vissza a dinamikai periodizalas lassabb Iéptékét (3/5.). Mindkét
ritmikai valtozas lokalis érvényli, az e’-re, illetve esz’-re visszalépve a pulzicio
sebessége is visszazOkken az el6z6 kerékvagasba. A reprizben a negyedes 1épték

visszatérése (3/5. vége) mar erdsebb fokozaton torténik. A belsé schwellerek ellenére

58 Erdekes kérdés, hogy ez a valtoztatas kapcsolatba hozhaté-e a szonataforma hagyoményos
hangnemi vazaval, vagyis az expozicid két-, a repriz egypolususigaval. Az analdgia akkor lenne
érzékletes, ha elfogadnank, hogy a kvart/kvint elmozdulas funkciovaltasaval ellentétben a
tritobnusz két hangja azonos funkcidhoz tartozik. Ez egybevagna Lendvai Erné Bartok kapcsan
kidolgozott tengelyrendszerével, de sem ebben a darabban, sem mas Sciarrino-kompoziciokban
nem talaljuk egyéb aldtamasztasat annak, hogy az olasz szerzo sajat zenéjében alkalmazta volna
az elvet. (A tengelyrendszer elméletének Osszefoglalasat lasd példaul: Lendvai Emd: Bartdk és
Kodaly harmoniavilaga. (Budapest: Zenemukiad6, 1975). 7-57.) Ami a két-két hang
oszcillaciojardl, azaz a két hangkoz kiilonbségérdl a kontextus nélkiil is elmondhato: mig az e—a
¢és a—e lépések ellentétes iranyt jelentenek a felhangsoron (autentikus, plagalis), addig az esz—a és
a—esz elmozdulas egyforma viszonyban van egymassal. Ezért az expozicidban egyértelmi az e
tonikai, az a elmozdulas szerepe, a visszatérésben viszont — ha két polusnak érezziik is az esz-t és
a-t — nem eldonthet6 a koztiik levé hierarchia. Mar csak azért sem, mert a formai parhuzam
szerint az elmozdulas szerepét betdltd a® hang az, ami régebb 6ta és folyamatosan jelen van a
hangrendszerben. A darab befejezhetdségének feltétele a tritdnusz-paradoxon pillanatnyi
feloldasa, amit az &’ félhangos felcsuszasa kovetkeztében 1étrejévo kvint-viszony (aisz=b—esz)
hoz létre (3/8.).

59 Roberto Toscano: ,,...Towards a Multidimensional-Timbral Analytic (via the Music of

Sciarrino).”

https://www.academia.edu/12399467/ Towards a Multidimensional Timbral Analytic via the
music_of Sciarrino_ (Utolos megtekintés datuma: 2020.05.21.). 2.

60 A két beszuras dinamikai kiilonbsége kovetkeztében egymashoz képest is visszhang-viszonyba
kerdil.
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a harom negyednyi tartamokat kordbban Osszetartotta a hangmagassag allanddsaga
vagy fokozatos kis modosulasa, kétség kiviil egy-egy hangeseményrdl volt szo, ha
rendelkeztek is kiilonb6zé bels6 mozgasokkal. Itt viszont az ellépés a harmas
egységen belill is megtorténik, az anyag dimintcidja mar nemcsak a dinamikara
vonatkozik, hanem a hangi valtozasok sebességére is. Az esz® és a® valtakozasa
gyorsabb tempodban, de ugyanugy torténik, ahogyan az expozicioban az €’ és a’
esetében (1/2-3.).

Az expozicio statikus mélypontjat, az e’~tremolo négyszeri ismétlését (1/3-4.)
kivéve a két nagy formarész innent6l meglepden kovetkezetesen parhuzamos lefutast
mutat. (Lasd 43. kottapélda). Az akcidk sorrendisége — beleértve a formailag
kiilonosen meghatarozd6 (C) gesztusok helyét — megegyezik, a jatszott
hangmagassagok — az e—esz modosulas kovetkezményeit és az emlitett egyetlen
melodikussa valo (Bx) elemet leszamitva — szintén azonosak. Két tényezd teszi ezt a
tavoli formai kapcsolatot, megfelelést mégis rejtettebbé, komplexebbé. Egyrészt az
expozicidban tisztan (By) futamok a visszatérésben (By) és (Bx) keverékeivé valnak,
sO6t, inkabb a felhangos (Bx) valtozat valik domindnssd. Ezen eltolodas
kovetkeztében lesz viszont kiemeltebb esemény a legutols6 (B) elem hosszabb
periodikus lecsengése, ami az eredeti (By) hangzéashoz, regiszterhez tér vissza (3/8.
kozepe). Az elem végén viszont a hangokban torténik kis modosulas: az ismétlédd
hullamforma kis szekunddal nagyobb ambitust jar be, igy négy helyett hat hangbo6l
all. Mivel a regiszter lefelé boviil, ez a valtozas is értelmezhetd gy, mint ami az (A)
elem siillyedésének hatdsdt mutatja: a hulldimforma als6 — egyben elvileg utolsé —
gisz' hangja és a zar6 esz’ tremolo éppugy kvint viszonyban van, mint az expozicid
végi megfeleldjiik (a'-€*).%!

A visszatérés varialoddsaban a hangmagassagok emlitett kiilonbségeinél
fontosabb szerepliik van az idObeli transzformécidoknak. Az anyagok ¢és a
hangmagassag-szervezés parhuzamos lefutdsdhoz képest az egyes elemek hossz-
aranyai annyira modosulnak, hogy alakulasukat az expozicidhoz hasonlitas helyett
relevansabb autoném folyamatként megvizsgalni.®®> S6t, ha a két folyamatot

elméletben egymas mell¢é allitjuk (lasd 43. kottapélda), mintha az idébeli viszonyok

61 Az oktavon tili kvint hangkoéz az (A) tremoldk alaphang-felhang viszonyai miatt bir alapvetd
jelentéséggel. A szoban forgd utolsd futam-hang megegyezik a tremolo egyik alaphangjaval. A
masik alaphang pedig a (Bx) felhang-menetekbdl is ismert két oktav tavolsagli hangmagassag. igy
a zard (A) elemek tobb szallal k6tddnek a megeléz6 (B) kiilonbdzd aspektusaihoz.

62 Az 6sszehasonlitasnak talan fel sem kellene mertiilnie, ha — az expozici6é ismétlése révén — nem
hozna a darab eddigi lefutasa példat az id6beliség pontos ismétlodésére.
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felcserélésének, egyfajta komplementer ritmikdnak a tendencidja rajzoldédna ki

Ennek legtisztabb példaja a két formarész utolso két-két a® tremoldjanak 3+1, illetve
1+3 aranya.
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43. kottapélda. Az ,,expozicid” €s a ,,repriz”’ 6sszehasonlitasa.
(All’aure..., 1/4-7. (a) és 3/6-8. (b)).

© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.

(A kiad¢ szives hozzajarulasaval kdzdlve.)
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Hasonloan ellentétes ritmikai jelenség, hogy a visszatérés kezdetén
dinamikailag, majd az esz’-a’ valtakozasban motivikailag lejatszodd dimintciot
kovetben a jet-whistle utdni — azonosan kilépd hangmagassagu (fisz’) — (A) elem
ezuttal hosszabb, a harom negyedes alapképlet hordozoja. Az eltéré dramaturgiai
miikddés érthetd, amennyiben a fisz hang megjelenésének moddosult funkcidja és
hatasa van a visszatérésben. Az expoziciobeli Gjdonsag-szerepéhez itt a nagyobb
Iépték szempontjabol egy ellentétes Osszefiiggés tarsul: a repriz megvaltozott
hangkészletében éppen az elsd formarészre visszautald valtozatlan hangok kozé
tartozik. A megfelelést erdsiti az elem (C) gesztus altal kiemelt formai pozicioja. A
kovetkezd (A) elem (3/6. kdzepe) tartaméban megrovidiil. A csonkulés, ahogyan a
burkologdrbéje is mutatja, az egység végén torténik, Osszefliggésben a tremolo
hangmagassaganak elhajldsaval, hasonldéan a darab legelsé ritmikai valtozasdhoz
(1/2.; 1asd 32. kottapélda). Az igy sziiletett rovidebb, két negyednyi tartam viszont a
zenei folyamat hatralevé szakaszaban érvényesiild 01j 1épték alapja lesz,* els6sorban
az esz’ tremolok tovabbi megszélalasaihoz kapcsolédva. Ez a tartam el8szor két
Osszekapcsolt schwellerbdl all (3/7. eleje), hasonldan a repriz elejének dinamikai
hullamaihoz, a darab legutolsé mozzanatanal pedig ez a két alkotoelem is kiilon
I1¢legzetre keriil a koztiik levd cezara altal. Barmilyen meglepd, ez az igy 1étrejovo
egyszerl szerkezet, vagyis a negyed tartamu (A) elem véaltozatlan ismétlddése sehol
kordbban nem tlint fel a darabban. S6t, az utolsé ilyen valddi ismétlés — eredeti
hosszusagu tremoldokkal — is utoljara a kidolgozasi rész elején (2/2.) szolalt meg, a
zenei anyagra jellemzoének pedig csak az expozicié elején volt tekinthetd. A darab
zarasanak ez alapjan erds visszacsatolas jellege van, ami mégis tavol all valamiféle
keretes szerkezet kozhelyétol. Kétségteleniil a darab kezdetéhez kanyarodtunk
vissza, de — a frekvencia és az 1d6lépték transzformacidja altal — mas dimenzidba
keriilve. Mintha a zenei folyamat akar Gjra is kezdédhetne, gyorsabb tempoban,® fél

hanggal mélyebben.

63 Annak ellenére, hogy a darab elemeinek id6-szervezése a lélegzeten és maximalis sebességli
futamok csak relative kalkulalhaté hosszan alapszik, az (A) anyagok — néha a hozzajuk kapcsolt
egyéb elemekkel kiegésziillve — végig meglepden kovetkezetesen igazodnak a harom negyednyi
tartamok latens metrikajahoz. Féleg az egységek mindig 2+1 vagy 1+2 osztodasanal, illetve a
diminucidknal deriil ki, hogy a felszini valtozasok ellenére 1étezik ez az egyes hangok aktualis
hosszanak pillanatnyi 6sszemérésénél nagyobb 1éptéki ritmikai struktara. E kovetkezetesség miatt
feltiind — és tiinik tudatos szerz6i dontésnek — a harmas rendszer felbomlésa a darab végén.

64 Az eseményritmusnak az (A) elemek rovidiilésébol eredd gyorsulasat valamelyest ellensulyozza
az utolso két kottasor szerzOi utasitdsa: ,,(sempre piu lunghi i respiri)”. A szoveg értelmezése
azonban nem egyértelmii, mert a ,respiri” vonatkozhat az elemeket elvalasztd levegdvétel-
cezurakra, de magukra a 1¢legzetnyi jatszott egységekre is (V.0. tempdjelzés a mii elején).
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Fiiggelék

Salvatore Sciarrino

a Roberto Fabbriciani
ALI’AURE IN UNA LONTANANZA :

per flauto in sol (o flauto in do o flauto basso)

Secondo il proprio respiro
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* Solo un’ombra di suono fra il crescendo e i diminuen-
do.

Le note fra parentesi indicano il prolungamento sensi-
bile di quell'istante in cui il suono sta per nascete e se
nc ode appena il sibilo.

«# Glissato solo d’imboccatura.

la fiiggelék. Az All’aure in una lontananza Kottaja a sorok szamozasaval.' (1. oldal).
© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.
(A kiado szives hozzajaruldsaval kozolve.)

1 Salvatore Sciarrino: L’ opera per flauto. Vol. I. (Milano: Casa Ricordi, 1990). 3-6.
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* Flatterzunge, con il semplice rullo della lingua, quasi
senza emettere fiato (coprire soltanto il foro con la pun-

ta delle labbra).

1b fiiggelék. Az All’aure in una lontananza kottdja a sorok szdmozésaval. (2. oldal).
© Casa Ricordi srl, Milano — all rights reserved.

(A kiado szives hozzajarulasaval kozolve.)
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Capri- Milano, aprile 1977

lc fiiggelék. Az All’aure in una lontananza kottaja a sorok szamozasaval. (3. oldal).

© Casa Ricordi srl
(A kiado szives

, Milano — all rights reserved.
hozzéjarulasaval kozolve.)
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